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CINEMA 
Anul X, Nr. 4 (112) aprilie 1972 
Redactor sef: Ecaterima OPROIU 


Ade i f 
Coperta |: Coperta IV: 
Ilarion CIOBANU, premiul de inter- Jean SEBERG, o mare actriță, văzută 
pretare al Asociaţiei Cineaștilor pen. la noi aproape exclusiv la televiziune. 


tru rolurile Drăgan din «Asediul» în filme nesemnificative («Bonjour 
şi Ilarion din «Fraţii». tristesse» şi «Jocul de cuburi») 


foto: A. MIHAILOPOL Foto: UNIFRANCE FILM Din sumar: 


SEMICENTENARUL CREĂRII UNIUNII TINERETULUI COMUNIST 


linereţe fără bátrinete — Călin Căliman 


PE ECRANE FILMUL ROMÂNESC deg ; N 


bătrineţe A ÁR 
«Duminică la 


«Felix şi Otilia» — Adina Darian 


SOCIOLOGIA GUSTULUI 


Dezbateri 

Îmi place! Nu-mi place! De ce? — /on Frunzetti 

Epoca noastră 

Kitsch-ul: un pericol social — Ov. S. Crohmălniceanu 

Kitsch-ul: un pericol estetic — Gheorghe Achitei 

Antologie s A 
Virstele gustului ze ef Otilia, 
Sondaj «Felix şi Otilia» 
Gusturile nu se discută? — răspund: Mircea Albulescu, AL Andritoiu, Aurel ` A 
Baranga, Radu Boruzescu, Dina Cocea, Radu Gabrea, lon lanoşi, luliam 

Mihu, Malvina Urşianu, Henri Wald 

Permanentele filmului românesc 

Bunul gust la noi acasă — A/ice Mănoiu 

Accidentele filmului românesc 

Kitsch-ul la noi acasă — Magda Mihăilescu 

Sondaj în cineunivers 

A te îndepărta de autentic — H. Dona 

Un spectator temperat 

Ba nu! Gusturile se discută! — Teodor Mazilu 


OPINII 


Faţă în față cu: 

Mihai lacob — interviu de Eva Sirbu 
Spectator incomod 

O întrebare stupidă — A/exandru Stark 
Contracimp 

Constiinta teoreticá — Florian Potra 
Film si literaturá 

„„O slăbiciune — Gelu lonescu 


ANCHETA 


Ce idei de filme aveţi? Răspund regizorii: Haralambie Boroș, Lucian Bratu. 
Şerban Creangă, Aurel Miheles, lulian Mihu, Timotei Ursu 


e" 
Istoria Patriei si Filmul s Popovic 
Constantin Brâncoveanu — Virgil Cândea WE H 


Pornind de la Titus Popovici... e 
„două scenarii de succes: GC «Puterea» şi «Adevărul» 
«Atunci i-am condamnat pe toți la moarte» — Valentin Silvestru 

«Puterea» şi «Adevărul» — Constantin Stoiciu 

Să nu mă pun eu pe făcut filme! 

Împărații — Lon Báiesu 

În obiectiv producătorul 

Putem face 25 de filme pe an? — Constantin Pivniceru 


Producătooor! — Mircea Mureşan o 
Sfinta loana 


i- memorabilă 
ÎN DIRECT DIN: 


Grenoble: CH de scurt poate fi scurt-metrajul? — Mircea Alexandrescu 
Belgrad: 
Parada învingătorilor — Manuela Gheorghiu 
Roma: Hollywood pe Tibru — Lino Micciché 
Panoramic polonez 
Krzysztof Zanussi — Eva Sirbu 
Beata — Octavian Macavei O rachetă 
in 
Panoramic românesc '72, Documentarul, Pe ecrane, Televiziune, trei timpi d 
Cinemateca, Curier, Cinerama, Bibliorama etc. Frații Marx 


«Doresc Uniunii Tineretului Comunist, aşa cum 
se spune în poveste, o tinereţe fără bátrinete — și 


atunci, fiți siguri că organizaţia voastră se va 
bucura de încredere și va fi urmată întotdeauna 


de întregul tineret.» 
NICOLAE CEAUȘESCU 


Din cuvintarea rostită 
la sărbătorirea semicentenarului Uniunii Tineretului Comunist 


tinerete 
fara 
bátrinete 


N u numai în împrejurări festive, cum a fost de pildă- semicentenarul Uniunii Tineretului Co- 
munist, ne-am obișnuit să privim retrospectiv si, în perspectivă (mai ales în perspectivă), spre destinul 
filmelor noastre despre tineret. Tema unor asemenea investigații critice nu este deloc convențională, | 
cum le-ar putea părea unora. Pentru orice cinematografie, modul în care sînt reflectate pe ecran trăsă- 
turile definitorii, problemele specifice de viață ale frumoasei şi pasionantei virste de frontieră, poate 
constitui şi constituie un adevărat indice de calitate. Nu numai pentru că tineretul (de la noi şi de 
pretutindeni) reprezintă o importantă forță socială, cu un cuvint greu si decisiv în evoluția societăţii ; 
nu numai pentru că marea majoritate a spectatorilor de film (de la noi şi de pretutindeni) o constituie 
tineretul, şi deci subiectele cu si despre tineri au, de la sine înţeles, o audiență covirsitoare ; dar prezența 
vie, adevărată,a personajului tînăr pe ecran aduce după sine atributele de gînd si de faptă ale generaţiei 
căreia îi stă bine, ca un dat caracteristic, privirea spre viitor. Care cinematografie nu ísi doreşte oare 
o tinerețe spirituală fără bátrínete? 


(continuare în pag.6) 


binecunoscut de cititori, romanul lui Cáli- năp 
nescu a ridicat, desigur, scriitorului loan lait: 
Grigorescu sí regizorului lulian Mihu toate H de? 
dificultățile ce decurg din ecranizarea uni 
unei opere literare consacrate. Pentru Cu 
fiecare cititor-spectator, Otilia, Felix,Pas- fasi 
alopol, Mos Costache au o anume infá- ca 
tisare, o anume personalitate, reprezintă e 
tipurile psihologice ale unui anumit mediu ines 
social. Dar, ca în cazul oricărei ecranizări, | má 
reușita noii opere de artă nu rezidă atit diti 
n obținerea unei coincidente intre vizi ind 
nea cititorului cu cea a spectatorului, cit in gir 
felul in care este recreat, vizual, spiritul dev 
şi mesajul operei literare. În acest tur de în 
forță stă calitatea de excepție a filmului nal 
lui Mihu. rer 
Casa în care Felix Sima deschide ochii aiis 


asupra meschinăriei, cupidității, viciilor și 
chiar a cruzimilor cotidiene ale unei lumi 
de negustori, proprietari şi arivisti poli- 
tici — mediul acelei burghezii mărunte 
si avidă de inavutire, descris cu magistrala 
percepție cálinescianá a concretului — 
devine in viziunea regizorului sub luminile 
pictural keep ze ale lui Gheorghe Fis- 
cher și Al. Întorsureanu şi în cadrul 
deopotrivă imaterializat dar şi precis, de o 
imaginaţie barocă a scenografului Radu 
Boruzescu — o lume aproape ireală. O 
lume ce pare de basm, dar care nu ne poar- 
tá în împărăția viselor frumoase, ci ne arun- | 
că într-un univers de coşmar. Mihu, Impre- 
ună cu colaboratorii săi,au reuşit să prindă 
în imagine acea noțiune formulată de criti- 
cul Călinescu atunci cind vorbea despre 
realismul fantastic al basmului. Este un 
realism fantastic, fascinant, de sub domi- 
natia căruia este greu să te sustragi, de 
la primele pină la ultimele cadre. Nenumă- 
rate detalii de costum (pălăriile drapate 
în váluri şi pene, purtate de Aglaie si 
Aurica, fie şi numai ca să traverseze 
ograda) — decorul voit încărcat, în acelaşi 
timp decrepit și opulent — tenta voit albi- 
cioasă a machiajului, unele nuanţe voit 
hieratizate din jocul actorilor, toate cre- 
ează senzația că asistăm, printr-un perete 
de sticlă jivrat, la spectacolul unei vieți 
dinafara vieţii, spectacol la care iau parte 
personajele de ceară ale unui muzeu, 
Grévin. Cortina se ridică descoperindu-ne 
o lume mineralizată, de a cărei existență 
ne desparte parcă o eternitate. Regizorul 
îşi ia încă din generic (fotografii sepia 
ale Bucureștiului de altădată) distanța 
față de această lume. Întreaga mişcare 
interioară a filmului, derulat într-o atmoste- 
ră stranie, a destrămării, a dezalcátuirii, 
ne plasează mai degrabă în tata unei lumi 
burgheze în pragul amurgului decit al 
ascensiunii ei. 

Aparatul nu se lasă condus întotdea- 
una spre locurile pe care îl impinge litera 
romanului. Nu colindă străzile Bucures- 
tiului: strada Antim sau strada Sfinții 
Apostoli — unde se află cartierul general 
al familiilor Giurgiuveanu şi Tulea nu 
urmărește turneele Auricði pe Calea Vic- 
oriei, unde se află și locuinţa lui Pasca- 

pol; nu ne poartă nici pe străzile strábá- 


+ > 

tute în drumul spre mătuşa Agripina, de ám 

Producție a studioului «București». Regia: lulian Mihu. Scenariul | către Stânică, cu tramvaiul cu cai „pe = 

loan Grigorescu, după romanul «Enigma Otiliei» de George Caise Rahovei pină la Bariera Mosilo Ág 
Á í á i z spre şoseaua Mihai Bravul, spre Fundă- 

Călinescu. Imaginea: AL Întorsureanu și Gh. Fischer. Decoruri tura Vassoi o Mici nu ne sint arătate = 


Radu Boruzescu si Liviu Popa. Muzica: Anatol Vieru. Cu: Radu 
Boruzescu, Julieta Szönyi, Sergiu Nicolaescu, Clody Bertola, 
Gh. Dinică, Gina Patrichi, Elena Dacian, Violeta Andrei, Ovidiu 
Schumacher, Eliza Petrăchescu, Herman Chrodower, Şerban 


plimbările lui Felix prin Cotroceni, pe e 
Calea Plewnei sau pe şoseaua care «se | 
níunda la hipodrom». Pentru a nu ieşi ba 
lín atmosfera interioarelor îngrămădite = 


O bună tradiţie pare să se mențină si să se 
impună la studioul «Sahia»: organizarea 
anuală a unui concurs pentru desemnarea 
celor mai bune filme ale studioului. Juriul 
acestui concurs este compus, în cea mai 
mare parte (pare paradoxal, cînd ne gindim 
la mentalitatea şi practicile altor instituții 
cinematografice) din critici de film. 


juriului nu s-a acordat. Ceea ce credem a îi 
fost o greşeală. Conducerea studioului a 
ținut să facă ea Insási o propunere pentru 
acest premiu — care era «special» şi «al 
juriului» — propunere care s-a concretizat 
într-un singur titlu de film — ceea ce, evi- 
dent, a făcut «alegerea» dificilă. Drept care 
juriul a preferat să renunţe la propriul său 


România de azi: Hunedoara și Porţile de 
Far. E regretabil că aceste lucrări originale 
au fost în nici un fel evidenţiate. La mijloc 
poate și un viciu — vechi — de organizare 
acestui concurs, fixat pe categorii temati- 
ce globale şi ignoring varietatea de specii a 
genului. Altminteri, AL Boiangiu ar fi putut 
primi un premiu pentru reportaj sau Felicia 


despre contribuțiile rominesti la progresul 
ocial, la dezvoltarea științei mondiale, 
pentru promovarea concepției materialiste 
despre lume) si «Pămintul și șarpele» de 
Slavomir Popovici (Premiul pentru cel mai 
bun film utilitar cu circuit special). 


Val. S. DELEANU 


“> 
Sturza, Arpad Kemeny. şi prătuite, pentru a nu rupe vraja aceea e 
sale, in 1938, un un din romanului fantastică, regizorul a renunţat la dimen- > 
Á se fománesc Amplu comentat de critică si siunea citadină a romanului, preferindui 

fermt a 
tus Mesaros, care a primit și Premiul pen!» bi — aleasă Două tre peliculele pre- zece ani» de Eugenia Gutu (Premiul pentru aia 
cel mai bun film despre procesul de perie n în concurs credem că puteau can- cel mai bun film inspirat din realizările sa = 
UN CONCU RS tjonare a vieţii sociale. A fost, de alti áa pentru Premiul special al juriului: obținute de poporul român în construcția ci em 
unul din puținele documentare ale anulu ameni şi oțel» de Al. Boiangiu și «Aceşti socialismului), «Visele copilăriei» de Jean “= au 
E preocupate să aducă la lumină aspecte ni» de Felicia Cemoianu — mărturii Petrovici (Premiul pentru cel mai bun film EE 

O TRADIȚII autentice ale vieții sociale, valorificind pute- otionante, prin simplitatea şi francheţea de educaţie estetică şi promovare a culturii M-e 
r rea de incizie, operativitatea si eficiența despre contemporanii noștri aflati în socialiste), «Urme pe nisip» de Dona co 
educativă a genului. Premiul special al ouă puncte cheie ale marelui șantier care e Barta (Premiul pentru cel mai bun film fe Ci 


Anul acesta s-au prezentat în concurs premiu dech să-l acorde filmului «Baladă  Cernoianu o menţiune pentru debut... ei 
25 de filme, aspirind la 8 premii. pentru cei căzuţi» de Pompiliu Gilmeanu, În rest, mecanismul votului secret ni se P.S. La eventuala numărătoare, vă veți tăria 
Premiul pentru cel mai bun film al anului un documentar de montaj haotic și bom- pare a fi funcționat cu precizie, aducind in intreba de ce cele opt premii sint șapte ne 

a revenit documentarului «Cuţitul» de Ti- bastic, sfirşind prin a deservi tema — no- fruntea seriilor respective filmele «După Nu l-am menționat pe al optulea, am pre- 
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spațiul claustrat, din interiorul caselor 
năpădite de molii. Aici infernul sint «cei- 
laltin. Acei «ceilalți» care posedă ştiinţa 
de a se sufoca unii pe altii, de a se devora 
unii pe alţii. De aici nu se poate evada. 
Cum nici spectatorul nu poate evada din 
fascinanta atmosferă a filmului ce se țese 
ca o vrăjitorie. 

«Felix si Otilia» — un film aducător de 
inedit şi inspiraţie în cinematografia ro- 
mânească — ar fi putut, cred eu, cu con- 
diția unui montaj mai strîns, a unei ne- 
induplecári a regizorului în fata lun- 
gimii materialului filmat, ar fi putut să 
devină o operă de excepție poate chiar 
în contextul cinematografic internatio- 
nal. Regizorul nu a avut însă tăria să 
renunţe. El a repetat subliniind şi resubli- 
niind o aceeași idee dramatică, pină ce 
a ajuns la o anulare a conflictelor, la o 
egalizare a forței dramatice a personaje- 
lor. De aici decurge o oarecare stare de 
monotonie. Stănică Raţiu ar fi putut, de 
pildă, beneficiind de excelenta interpre- 
tare a lui Dinică, să realizeze portretul 
arivistului social și politic (pe care îl 
prefigurează sporadic), ar fi putut să facă 
o mai viguroasă incursiune într-o cate- 
gorie umană care a ocupat destulă vreme 
scena socială. Aparițiile lui, ca şi cele ale 
Aglaiei nu realizează după părerea 


mea, un crescendo, nu susţin întotdeauna 


Personajele de... 
(Julieta Szönyi) 


conflictul filmului pe o linie ascendentă și 
dau uneori impresia de repetare. Secven- 
tele lui Dinică de la five-o'clockul mătușii 
Agripina sau cele în care apetesten cu 
incápátinare casa din Ştirbei-Vodă, rămîn 
în primul rînd virtuozitátile actorului, citeva 
apariții solistice. Tot aşa cuplul Felix- 
Otilia sau cuplul Pascalopol-Otilia ar fi 
putut fi luate, chiar dincolo de paginile 
romanului, drept pivoti ai intrigii; ar fi 
putut — unul sau altul din aceste cu- 
pluri — să centreze narațiunea cinema- 


tografică. Spiritul egalizárii toceste po- 
sibilele proeminente ale dramei, perso- 
najele se estompează in favoarea creării 
unei fresce fără accente. Tot în sensul 
tocirii efectelor prin repetare se situează 
şi scenele celor două atacuri de cord ale 
lui Moș Costache culminind cu moartea 
sa (realizată mai dureros decit în roman 
pentru că aici se petrece într-o deplină 
și tragică singurătate). Bătrinul e suit în 
două rînduri pe masă, în două rinduri îi 
vedem tălpile peticite ale pantofilor, urmă 
rim în două rinduri pinda hrápáreatá a 
familiei etc. Aceste scene prea asemă- 
nătoare, completate cu cea a atacului de 
cord al lui Simion, fac ca efectul să fie 
atenuat. 

Aceleaşi rezerve s-ar putea formula şi 
cu privire la episoadele petrecute la moşia 
lui Pascalopol. Excelente fiecare în parte, 
aceste episoade dau pină la urmă senti- 
mentul de prea mult, de ceva de prisos, 
într-o succesiune neindeajuns diferențiată 
şi potențată dramatic. După picturala sce- 
nă a bivolilor — tablou în mișcare realizat 
cu o rafinată măiestrie artistică de către 
semnatarii imaginii — asistăm la discuţiile 
din sufrageria mare, apoi la cele din 
camera albă (alburi pe alb, cu scontate 
implicaţii de atmosferă) unde ascultăm 
mărturisirile sentimentale ale lui Felix și 


pe cele ale lui Pascalopol, urmează in. 


ceputul abia schițat al serbării cimpenești, 
cu orchestrantii cocotati într-o felliniană 
«fontana», masa țăranilor; plonjeul lui 
Felix în iaz; secvența cinematografului... 
— episoade care oricit de realizate in sine 
dau adeseori senzația că au fost realizate 
pentru sine. Avem senzația că foarfeca 
n-a intervenit îndeajuns la montaj, că 
regizorul nu a avut inima taie. 

ncă din pregeneric ( două sluj- 
nice care aleargă împiedicindu-se bufon 
pe scările din grădină) se simte ochiul 


ironic al regizorului-comentator care ve- 
ghează peste tot si toate. În nici un 
moment lulian Mihu nu renunţă la jocul 
unui malitios comentariu. Vioara cu care 
Titi îngină o romantá, detestatá de Mos 
Costache, la căpătiiul trupului neinsufle- 
D al acestuia; prim-planurile în oglindă 
ale Auricăi; prezența canișului alb sí a 
pointerului alb impártindu-si întîietatea 
pe lingă Otilia, în funcţie de conjuncturi; 
găina ce-și face cuib în capul lui Simion; 
sint numai citeva dintre exemplele pe 
care le putem cita. Fantezia regizorului a 
creat savuroase fabule, a pus nenumă- 
rate accente de umor, dindu-ne încă o 
dovadă a inteligenţei talentului său. 

Este cazul să subliniem și o altă re- 
marcabilă reușită regizorală, privind acto- 
fii. În ciuda straniului care predomină 
atmosfera, au fost conduși către un joc 
concret, realist. 

Să amintim, în primul rind pe Clody 
Bertola în straiele Aglaiei, «baba absolută 
fără cusur în rău» pe Ovidiu Schumacher, 
jucînd nebunia degenerată, urmărind cu 
ochii ficgi lumea de panopticum din jurul 
său; pe Leni Dacian, strecurind în suflete 
acreala pismoasă de fată bătrină; pe 
Eliza Petrăchescu, fabuloasa bătrină din 
filmele noastre; pe Gina Patrichi, pe Vio- 
leta Andrei — toți aducind personali- 
tatea lor la tabloul acestei lumi de ceară. 


„„„ceară ale unui... 


(Leni Dacian) 


Si, în sfirgit, pe regizorul Sergiu Nico- 
laescu, de astă dată ca actor, impru- 
mutind distincţie şi pondere unui Pas- 
calopol rafinat cum îi cerea textul, dar 
lipsindu-i, pe alocuri, o îndelungată ex- 
periență actoricească; pe Felix — Radu 
Boruzescu, scenogratul, de astă dată ac- 
tor, transmitind stingăciile si inocentele 
tingretii sale reale si actoricești unui 
Felix pur, nedumerit și apoi, în final, 


'dintr-odată maturizat; şi pe Otilia cu chi- 


pul dulietei Szönyi, a cărei posibilă enigmă 


este desconspirată, de fapt, de la bun 
început. 

Deznodămintul filmului plătește un 
oarecare tribut dorinței autorilor de «a 
rezolva» fiecare destin. Aurica, fata bátri- 
nă va avea un copil. Otilia se căsătorește 
cu Pascalopol, divorțează și se recăsăto- 
reşte apoi în lumea depărtatelor Americi. 
Stănică o părăsește, într-o scenă de su- 
premă ironie, pe Olimpia. Obosită atunci 
pentru prima dată de pălăvrăgeala cara- 
gialescului ei partener, Olimpia adoarme 
fără să dea crezare vorbelor lui. Scena 
aceasta mi se pare că ar fi fost o exce- 
lentă ieșire din scenă pentru Stănică 
Raţiu, dar imediat îl vedem si pe el cu 
existența rezolvată prin căsătoria cu Geor- 
geta. Moment ce pare adăugat și care 
parcă împiedică spectatorul să-şi inchi- 
puie pe acest nou Pirgu, pregătit pentru 
mai mari ascensiuni, sau să-și închipuie 
deznădejdea Olimpiei și să nu o vadă 
consolată prin perspectiva găsirii unui 
alt Stănică, de către Aglaie. Această 
suită de finaluri precise pentru fiecare 
situație și pentru fiecare personaj, închid 
filmul. Cred că scenaristul și regizorul 
și-ar fi putut permite, respectind spiritul 
romanului, mai multe libertăți față de litera 
lui. Aşa cum au făcut-o dealtfel, în ultima 
excelenta secvenţă, cînd reintilnirea dintre 
Felix si Pascalopol are loc în acel tren al 


Muzeu Grévin 
(Violeta Andrei) 


morții. leşind pentru prima dată din uni- 
versul unei lumi meschine, autorii au 
simțit nevoia unei confruntări majore. 
Au ales confruntarea cu frontul primului 
război mondial. În fata acestei tragice 
realități, personajele muzeului de ceară 
mor sau se retrag înapoia vitrinei, într-o 
lume mineralizată, de dincolo de viaţă. 
În afara ei rămine doar Felix, cel venit 
dinafara ei. Prin acest ultim final sensu- 
rile filmului sînt precis și spectaculos 


reformulate. Adina DARIAN 


ferat să-l uit pentru"moment. Nu ştiu dacă 
«Holografia» (film științific de Doru Che- 
Su, cu imaginea semnată de Victor Popes- 
cu) era cel mai sau singurul îndreptățit să 
fie laureat pentru imagine. As mai menţiona, 
printre candidaţi, «in marea trecere» de 
Mirel Hiesu, cu imaginea lui Doru Segal, 
«Urme pe nisip» de Dona Barta — imaginea 
lie Cornea și Francisc Patakfalvi şi altele 


TELEX 


ANIMAFILM 


e lon Popescu Gopo realizează «Săru- 
tări» şi «Eu + eu = eu». În 1972 — ca sá nu 
ne mai ostenim să socotim, în ani şi luni, 


cit timp a trecut de atunci, cunoscutul crea- 
tor de animaţie ne sugerează să măsurăm 
totul în... «Clepsidre». Acrobat, muzicant 
sau savant, fiecare clepsidră se naşte, lu- 
crează şi moare, dar specia supraviețuiește. 
Muzica filmului «Clepsidre» — Inscris la 
Festivalul de la Cannes 1972 — aparţine lui 
Grigoraș Dinicu. e Culori violente, între- 
pătrunse, imagini amintind afișe sau arta 
pop: din îngemănarea unor desene frămin- 
tate se naște un univers armonic cu care 
autorul ei încearcă să cucerească lumea. 
Dar lumea nu este întotdeauna dispusă să 
se lase cucerită... Asta în film. În realitate, o 
dată cu premiera, «Sfera» regizorului 
desenator Virgil Mocanu va izbuti, cre- 
dem, să netezească drumul care duce de la 
artist la publicul său. e Lucrarea lui Nicolae 
lorga «Bizanţ după Bizanţ» și frescele 
mănăstirilor din nordul Moldovei, prezen- 


tate în viziunea regizorală a lui Adrian 
Petringenaru. Prin intermediul desenului 
animat combinat cu filmări reale şi al unui 
comentariu documentat, ni se propune un 
film «de artă». Grafica filmului «Bizanţ 
după Bizanţ» e semnată de Decebal Nitu- 
lescu. e «Alo, centrala? Dati-mi legătura cu 
natural La telefon, omul». În filmul «Ba- 
gheta», Gelu Mureșan, căci despre el este 
vorba, Tei propune, ca prin asociaţii îndrăz- 
neie — de idei şi modalităţi de expresie — 
să descopere sensuri neașteptate, Sub 
bagheta unui dirijor, natura devine o or- 
chestră iar componentele ei işi recapătă 
strălucirea originară. e Un film de sche- 
ciuri, în cartoane decupate, un film care îşi 
propune să polemizeze cu aspectele ana- 
cronice: «De la lume adunate» de Olimp 
Vărășteanu. e Singuraticul Robinson pare 
să se simtă bine în centrul atenţiei. Regizo- 


rul Victor Antonescu se află printre cei 
care încearcă «re-nașterea» legendarei fi- 
guri. e Un alt personaj Indrágit de copii, dar 
unul care nu îndură singurătatea: «Fram, 
ursul polar» va fi ajutat să-şi regăsească 
prietenii, în şase întilniri-episoade, de către 
regizorii Florin Anghelescu și Adrian 
Nicolau, cu ajutorul scenariului Constan- 
tei Buzea. o Scenaristul lordan Chimet 
incearcă să imbuneze destinul hărăzit de 
Andersen «fetiţei cu chibrituri», invitind-o 
la «Carnaval». e Regizorul lon Truică 
doreşte să realizeze un «Carnaval» grav cu 
grafică sobră şi o ambiantá sonoră melan- 
colică. e «Alo, aici Mihaela!» şi,părintele 
ei,caricaturistul Nell Cobar au de făcut o 
comunicare importantă. Deocamdată re- 
ținem această dorință. Amănunte la timpul 


cuvenit. 
Anca GEORGESCU 


tineretul si filmul 


tinerete 


fara 
bátrinete 


«Dimineţile...» 
Işi verifică peste ani rezolvárile 


Filmul românesc şi-a în 
scris la activ, din timp în 
timp, creaţii inspirate din 
viața tineretului de ieri și 
de azi. De la «Răsună va- 
lea» și pînă la premierele din ultimele 
luni, ecranul nostru a propus adesea 
spectatorilor chipuri de tineri desprinse 
din ambianța vieţii cotidiene, încercînd 
să le dimensioneze, cît mai fidel, pro- 
filul moral şi trăsăturile spirituale ca- 
racteristice. N-a reușit întotdeauna să 
depășească stadiul descriptiv, n-a reu 
şit întotdeauna să argumenteze artistic 
anumite traiectorii de viaţă, n-a reușit 
întotdeauna să convingă. Poate si pen- 
tru că cineaștii au ales, uneori, su- 
biecte insuficient de reprezentative, 
poate si pentru că au preferat căi di- 
dactico-moralizatoare, nu totdeauna 
compatibile cu arta, poate și pentru 
că au simplificat excesiv biografia per- 
sonajelor. În sfirsit, cauzele pot fi si 
sint multiple. Un fapt este insá sigur 
(si nu cred cá existá mácar un singur 
cineast care să fie de altă părere): 
filmul românesc are încă mari şi fru- 
moase îndatoriri față de tinára gene- 
ratie: «Avem un tineret bun, devotat 
patriei, cauzei socialismului. Virsta me 
die în multe întreprinderi este de 
22—23 de ani, ceea ce oglindește rolul 
tineretului nostru în producţia de bu- 
nuri materiale a societății» — sublinia 
tovarășul Nicolae Ceauşescu. Acest ti- 
neret, care nu este nicidecum o entitate 
amorfă ci o personalitate cu milioane 
de fețe, îşi așteaptă încă cineastii. 


6 


nema 


fiile dramatice ale celor doi eroi, trans- 
mit nu numai ecourile unor acte de 
bravură caracteristice timpului, ci sí o 
invitație directă, sinceră, si desofisti- 
cată, la participare. Un îndemn de 
existență activă. Aceleaşi invátáminte 
(a nu se confunda funcția moraliza- 
toare a unui film cu o trăsătură cine- 
matografică didacticistă) pot fi extrase 
dintr-un alt film cu o tematică similară 
al anilor trecuți, «Canarul și viscolul». 
Lupta cu somnul a personajului cen- 
tral din filmul lui Manole Marcus și 
loan Grigorescu (lupta cu somnul fiind, 
deopotrivă, element de tramă și me- 
taforă) este concretizată în dense pa- 
gini cinematografice de analiză psiho- 
logică care transmit spectatorului de 
astăzi, pe lingă «starea de spirit» a 
eroului, un exemplu de atitudine 


Traiectorii contemporane 


Citeva filme de proveniență 
recentă aduc, în prim plan, diferite tra- 
iectorii de existenţă contemporane. 


«Duminică la ora 6», 
o invitaţie la participare 


Tineretul nostru 
o personalitate 
cu milioane de feţe, 
îşi aşteaptă încă cineaşiii 


Dinspre ieri, spre miine 


De la această premiză (concluz:vá} 
vrem să privim încă o dată spre filmele 
noastre despre tineri. Personaje re- 
cente, cărora ecranul să le fi evidenţiat 
convingător particularități spirituale - 
sau cel puțin «semne caracteristice» 
nu prea avem la îndemină. Declinăm 
mereu aceleași titluri de filme, ace- 
leaşi nume de regizori. de scenaristi, 
de eroi... Andrei Blaier, a cărui con- 
secvență... Constantin Stoiciu, da- 
torită căruia... Horia Pătraşcu, pen 
tru că... Radu și Anca, fiindcă... Lu 
cian Pintilie... Lucian Bratu... «Ca 
narul»... «Dimineţile unui băiat cu 
minte»... şi aga mai departe (nu prea 
departe)... Dar poate că este necesar 
să confruntăm mai des filmele cu tim- 
pul. Experiența de viaţă a tineretului 
erou din «Dimineţile unui băiat cumin- 
te», de pildă, îşi verifică (peste ani) re 
zolvările propuse de cineaști? «Fata fer 
mecătoare» nu confirmă oare şi as- 
tăzi dezavantajele morale ale plutirii 
indiferente prin viață? Sint fel de fel 


de întrebări, cărora aceleași filme, des- 
e care am vorbit adesea, le reclamă, 
tă cu trecerea anilor, alte răspun 

Ce rămine. efectiv, valabil, din 
spre ieri spre mine? 


Rámin, durează în primul rind, 
exemplele morale oferite de cei mai 
convingători eroi tineri ai filmului ro- 
mânesc. Personajele centrale din <Du- 
minică la ora 6> izbetesc să transmită 
nealterat mesajul de dăruire si eroism 
pe care acest film, srrăbătut de fiorul 
unei poezii tragice. "a transmis și 
atunci, la data premierei. Anca şi 
Radu fac parte dintr-o familie spiri- 
tuală generoasă şi puternică. Spiritu 
lor de sacrificiu, dovedi în anii dificili 
ai luptei uteciste din ilegalitate, ísi 
păstrează forța de exemplu care astăz 
într-un context social-istoric diame- 
tral opus, se poate traduce printr-ur 
hotărit îndemn lə responsabilitate c- 
vică. Astăzi se petrec ce totul altfel 
de întimplări în jarul mostre. dar in- 
timplarea tragică de S are a pornit 
scenariul «Duminică la ora é> de Lu- 
cian Pintilie si lon Mihăileanu, biogra- 


«Decolarea», de pildă, creație de debut 
a regizorului Timotei Ursu, înfățișează 
momentul «decolării» unui tînăr în 
viață. Subiect cinematografic plauzibil, 
propice unei dezbateri etice. Sint de 
altfel, în acest film, secvențe revela- 
toare pentru modul de a fi al perso- 
najului central, căruia interpretul Emil 
Hossu (unul dintre cele mai importante 
<istiguri actoricești ale anului trecut) 
ii conferă dincolo de scenariu, o mare 
doză de firesc, de adevăruri psiholo- 
gice. Acţiunea devine sinonimă cu o 
«lecție de viață», menită să contribuie 
l> revenirea morală a acestui personaj, 
e cărui principii fac abstractie uneori 
de cerinţele traiului social. Din păcate 
însă scenaristul (Constantin Stoiciu, 
bun cunoscător si sensibil interpret 
al realităţii în filmele sale) reușește 
să ne convingă mai puțin, atunci cînd 
înfăţişează transformarea etică a ti- 
nărului aviator pus în situația de a 
«decola» pe pistele vieţii. Destinul 
individual al acestuia este confruntat 
cu încercarea dramatică a invaziei a- 
pelor din primăvara '70,dar parametrii 
intimi ai evoluţiei etice nu au eloc- 
venta necesară. 

Ponderea unor personaje tinere în 
conflictele altor filme de actualitate 
este, practic, mai mică decit în intenţia 
ealizatorilor. Evoluţia eroilor tineri 
din «Aşteptarea», film de Șerban Crean- 
ză (și Horia Pătraşcu) urma — evident 
— să reprezinte un element de echili- 
bru în compoziția dramei, să contra- 
balanseze, printr-o infuzie de vitalitate, 
trista «aşteptare» a personajului cen- 
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«Canarul şi viscolul», 
dramă şi metaforă 


tral (bátrinul pensionar ceferist Fane 
ajuns la amurgul unei vieți exemplare) 
Dar acest «echilibru» nu se realizează 
tocmai pentru că investigația artistică 
a cineastilor, pe cît de aprofundată 
în rolul dedicat meșterului Ciobo- 
tărașu, rămîne la suprafețele psiho- 
logice ale personajelor tinere. Într-un 
alt film recent, «Pentru că se iubesc» 
de Mihai lacob și lon Omescu, remar- 
cabil prin consistenţa morală a unuia 
dintre personajele centrale, cuplul ti- 
nár al «poveștii de dragoste» este 
incert particularizat, astfel incit nu 
poate justifica nici pe departe sacri- 
ficiul de sine al judecătorului. 


Un tandem 


Ultimii ani au impus un regizor preo- 


«Așteptarean»... 
unui plus de vitalitate 


cupat cu insistență şi cu pasiune de 
destinele unor personaje tinere: An- 
drei Blaier. În «tandem» cu Constan- 
tin Stoiciu, regizorul a propus, în «Di- 
minetile unui băiat cuminte», un per- 
sonaj vital şi tonic, Vive, cu şanse de a 
comunica spectatorilor ginduri și as- 
piraţii adevărate ale virstei intrării în 
viață. Poate că soluția propusă atunci 
de realizatori ne pare azi puțin desuetă 
dar într-un fel este firesc să fie așa, 
pentru că raportăm întimplările de 
ieri la exigenţele vieții de astăzi. În 
«Apoi s-a născut legenda», același cu- 
plu de realizatori s-a apropiat cu sen- 


ibilitate de virsta tînără, izbutind bur: 
pagini cinematografice, străbătute de 
ematia unor ginduri sincere si a unei 
poezii aspre, necontrafăcute. În sce- 
nariul de televiziune 4Vilegiatura», am 
regăsit tipurile spirituale preferate ae 
cei doi cineasti: tineri ai zilelor noas 
tre cu mari disponibilitáti de frumu- 
sete sufletească, de perfecționare mo- 
rală. În direct, prin ultimul său film, 
regizorul Andrei Blaier a făcut dovada 
că teritoriul acesta al filmelor de actua- 
litate, inspirate din preocupările vir- 
stei tinere, constituie «cadrul» uman 
in care se simte mai în largul lui. 


Meditatia prin documentar 


Nu se vor supăra, cred,autorii lung- 


heteroptere şi despre codri subma- 
rini si foarte puține despre tineri. 
Nu este locul aici și acum să discutăm 
despre echilibrul tematic al creaţiei 
de filme documentare, cu atît mai mult 
cu cît planul pe 1972 cuprinde mai multe 
şi mai variate investigații în viața so- 
cială a României contemporane. Două 
filme documentare (singurele despre 
tineri, dintre cele aproape de 30 de 
pelicule considerate, repet, a fi cele 
mai reprezentative) constituie însă 
un bun prilej de meditaţie pe tema 
filmelor inspirate din viața tineretului: 
«Printre tineri» de lon Moscu si «Cu- 
ţitul» de Titus Mesaros. Cele două 
scurt-metraje, ambele izbutite, re- 


zumă două direcţii principale ale in- 
vestigatiei cineaștilor. «Printre tineri» 
este o tentativă de a descoperi citeva 
profiluri morale exemplare și de a le 
propune atenţiei spectatorilor. În acest 
scop, regizorul şi-a ales patru perso- 
naje, din patru părții ale țării (de pe 


Ne 


că izbutește sá desprindă, printr-o e- 
xactă operație morală, consecințele 
nefaste ale unui gest huliganic. Se 
înscrie, așadar, pe o a doua direcție 
de investigare, aceea a sanctionárii 
comportamentelor anacronice în viața 
socială contemporană. 


Drumuri neumblate 


Pe aceste două principale direcții, 
propunindu-și deci să ne vorbească, 
fie despre personaje din a căror ex- 
perientá fructuoasă de viață avem ce 
învăţa, fie despre personaje pe care 
am vrea să nu le mai întîlnim în jurul 
nostru, filmele de lung-metraj despre 
tineri au încă multe drumuri neumbla- 
te. De la «Gaudeamus igitur», si acela 
mult prea descriptiv, si prea puțin 
analitic, nu-mi amintesc vreun film 
cît de cit plauzibil inspirat din ambianța 
umană a şcolii. 

Printre filmele anului trecut, de pildă, 


«Pentru că se iubesc», 
un conflict In embrion 


«Decolarea», 
acțiunea sinonimă cu o lecţie de viață 


metrajelor noastre, dacă în aceste con- 
sideraţii privind creaţiile inspirate din 
viața de azi a tinerilor, vom arunca o 
privire si spre contribuția regizorilor 
documentaristi. Neglijám de obicei a- 
cest sector, deși contribuţia cineasti- 
lor de la Studioul «Al. Sahia» poate 
fi decisivă în apropierea spectatorului 
de problematica diversă si complexă 
a tineretului contemporan. Am avut 
recent prilejul să parcurg creaţia do- 
cumentariştilor dintr-un întreg an ci- 
nematografic, în ce a avut ea mai re- 
prezentativ. Din păcate, am văzut des- 
tul de multe filme despre alge, despre 


plaiuri sucevene, de pe băncile unui 
liceu profesional din lași, din lumea 
constructorilor musceleni, din ambi- 
anta Clujului erte şi a scris pe 
peliculă patru reportaje. Indeosebi pri- 
mul — în care ne propune un spiritual 
dialog între tineri suceveni de azi si 
personaje de western — se dovedește 
inspirat și original. Este, în felul lui, 
un lung-metraj în embrion despre «via- 
ta la ţară» a tinerilor din zilele noastre. 
«Cuţitul», pe bună dreptate distins 
cu premiul celui mai bun film docu- 
mentar al anului 1971, are de asemenea 
importante virtuti educative pentru 


chipuri convingătoare de tineri ai zi- 
lelor noastre n-au existat. Regizorul 
Gheorghe Vitanidis în «Facerea lumii» 
a impus cîteva personaje viabile de 
tineri (cel interpretat de Virgil Ogă- 
şanu este de-a dreptul memorabil) si 
la fel Malvina Ursianu in «Serata» (un 
emotionant portret moral — surprizá 
de tinár comunist),dar aceste reusite, 
ca si schițele de portret din «Felix 
şi Otilia» sînt ale unor personaje din 
alt timp. Printre experiențele cine- 
matografice relativ recente ar mai fi 
de reţinut doar cite un conflict pa- 
sional (în «Fraţii»), cite un personaj 
de plan doi sau cite o siluetă de tînăr 
din filmele lui Geo Saizescu, sau în 
«Căldura» lui Șerban Creangă, sau 
în... Dar să nu insistăm. S-a făcut încă, 
hotărît lucru, puțin față de ceea ce 
tineretul țării noastre merită şi aş- 
teaptă.Nu mai tragem încă o dată o 
concluzie; ar fi aceeaşi pe care am 
utilizat-o drept premiză. 

În încheiere, o singură remarcă. Poa- 
te că intrarea în cinematografie a 
unor noi promoții de regizori (dintre 
care, unii, cu un incontestabil talent) 
ar aduce acea tinerețe de gind. pe 
care o reclamă filmul românesc. Ti- 
nerii (sînt multe nume de regizori 
de care vom mai auzi) au desigur multe 
de comunicat despre ei înşişi. Îi aş- 
teptăm, mai prezenți pe ecrane. A 
vorbi despre generația ta este, pen- 
tru un cineast, o îndatorire de onoare. 
Manole Marcus în «Puterea» şi «A- 
devărul» şi-a împlinit această inda- 
torire cu pasiune, luciditate şi talent, 
deschizind calea altor tentative... 
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márturii de platou 


La al 20-lea film 


Popularul actor lon Dichiseanu 
este interpretul principal al noului 
film pe care îl realizează Francisc 
Munteanu după un scenariu propriu: 
«Sfinta Tereza şi diavolii». 

— La a doua colaborare cu Fran- 
cisc Munteanu, în «Tunelul», am 
fost locotenentul Petrescu. Acum, 
la a IV-a colaborare, am devenit că- 
pitanul Petrescu — ne spune actorul. 
E binecunoscut obiceiul lui Francisc 
Munteanu de a-şi urmări eroii, tipu- 
rile, de la un film la altul. Aţi în- 
teles probabil că «Sfinta Tereza...» 
este tot un film de război, dar 
spre deosebire de «Tunelul» aici 
războiul își manifestă prezența doar 
ca fundal, ca atmosferă ce învăluie 
desfășurarea efectivă, de poezie şi 
dramă, a filmului. Însuşi titlul tri- 
mite la metaforă. lar «avansarea» 


debut 


cu Francisc Munteanu 


Tamara Creţulescu 


— Aţi văzut filmul «Astă seară 
dansăm în familie?» 

— Doar la post-sincron, citeva 
fragmente in care apar eu. 

— Ce impresie v-a făcut pri- 
ma dumneavoastră apariţie pe 
ecran? 

— M-a făcut să zimbesc. Eram 
simpatică. ; Rolul meu din film se 
reduce la citeva apariţii. Dar tocmai 
lucrul acesta mi-a plăcut foarte mult. 
Mai ales că în perioada filmărilor 
eram imediat după premiera de la 
«Naţional» cu «Surorile Boga». Pri- 
ma clachetă din viața mea a însem- 
nat pentru mine un reconfortant. 

— Eroine sau roluri preferate 
aveți? 

— Nu vreau să am preferințe. 

— Totuşi, care dintre actri- 
tele de film vă plac mai mult? 

— La întrebarea asta nu s-a răs- 
puns încă suficient de abil pentru 
a nu supăra pe nimeni. 

— Atunci ce actori de film 
iubiți mai mult? 

— E foarte greu să fac o listă. 
Fiecare actor îmi place în filmul 
respectiv, mă domină în ziua în 
care am văzut filmul. Apoi văd alt 
film şi-mi place foarte tare alt actor. 
Şi-i trădez pe fiecare în parte pentru 
ceilalți. Bineînţeles, dacă filmul e 
bun, dacă actorul joacă bine. 

— Sinteti foarte labilă în pre- 
ferintele dumneavoastră. 

— Vedeţi, la virsta mea e foarte 
greu să-mi îngădui preferințe sta- 
bilite o dată pentru totdeauna. 
Trebuie să aflu atitea lucruri... Mă 


interesează tot: de la frescele lu 
Cimabue pină la cartea lui Ţiriac 
şi Năstase. Şi apoi astăzi sintem 
copleșiți de senzaţii, solicita din 
atitea direcţii. De aceea sensibili- 
tatea noastră a căpătat o mulțime 
de fațete. Si fiecare din disponibi- 
litátile ei trebuie hrănită cu ceva. 

— Şi totuși gustul, obligaţia 
opțiunii... 

— Gustul meu e muit prea res- 
trins. Şi nu pot să resping în numele 
lui tot ce poate fi accesibil intele- 
gerii mele. Să presupunem că mie 
îmi place muzica preclasică. Dar 
n-am să strimb niciodată din nas 
la un concert cu Ornette Coleman 
şi am să doresc întotdeauna s-o 
ascult pe Maria Tănase. Dacă mi-ar 
place impresionismul, n-aş putea 
în numele lui să resping cubismul. 

— Deci pină la urmă aveţi 
unele preferințe... 

— Am spus «să presupunem»... 

— Atunci «să presupunem» că 
arta contemporană vă fascinea- 
ză cu ceva anume. 

— În arta contemporană îmi e şi 
mai greu să am preferințe. Mişcările 
artistice sînt atît de surprinzătoare 
si atît de diferite între ele, nu se 
mai concentrează în jurul cîtorva 
titani. Creatorii sînt teribil de multi 
si de interesanti. 

— Si totuși ce vá place? 

— Ími place tot cemá stimuleazá, 
tot ce má face sá má simt bine. 
Uite, am văzut-o la televizor pe 
Peggy Fleming. Am simtit dintr-o 
dată nevoia sá fac ceva formidabil. 
M-am simţit importantă şi puternică. 


în grad a lui Petrescu a atras după 
sine o complexitate de nuanţe si 
de trăiri care-mi oferă, în egală 
măsură, probleme și speranţe. Vor- 
besc de speranțe pentru că, știți, 
acesta va fi cel de-al 20-lea film pe 
care-l fc. 

— Deci, un fel de aniversare 

> 


— Da, dacă vreţi. În 12 ani de 
activitate — 20 de filme nu sint 
puţin lucra pentru un actor, pentru 
experiența lwi, pentru gama lui 
tipologică. Este o deosebită bucurie 
pentru mine, pentru că totdeauna 
m-am simit, nu știu cum, mai 
aproape de film decit de teatru. 
Şi asta, în ciuda faptului că cele mai 
mari satisfacță profesionale le-am 
avut pe scenă. unde am jucat roluri 
ca Othello, Petrucchio, Antoniu. 
Scenariul ha Francisc Munteanu, 
ca şi datele eroului m-au cucerit 
de la prima lectură Adăugind la 
aceasta şi încrederea pe care o am 
în regizor, mi-am îngăduit să vor- 
besc de speranțe: mă refeream la 
speranța unor rezie satisfacţii pro- 
fesionale care pūrā acum, în cinema- 
rografie, m-au cam ocolit. Nu ştiu 
dacă numărul Simelor realizate im- 


De aceea ieri am iubit-o pe Fleming 
Apoi am văzut-o pe Magdalena Popa 
A fost o zi plină Mine 

— Ce roluri aţi dori să vă ofere 
în viitor cinematograful ? 


— Ca să fiu consecrestă ca tot 


panoramic 


preună cu Francisc Munteanu e cel 
care contează. Dar m-au atras în- 
totdeauna regizorii care vin cu ceva 
nou nu numai în propria lor evo- 
luçie, ci și în evoluţia întregii noas- 
tre cinematografii. Or, cred că Fran- 
cisc Munteanu face parte dintre ei. 

— Sinteti unul dintre capetele 
de afiș care atrag automat pu- 
blicul în sală. Spuneti-mi, vă 
considerați o vedetă? 

— Dumneavoastră ce credeţi? 

— Eu cred că da. Credeţi că 
noțiunea de vedetă cinematogra- 
fică implică neapărat și pe cea 
de mare actor? 

— Poate că am atras această în- 
trebare, această precizare, şi din 
motive obiective. Pentru că, dacă 
pe scenă am fost copleșit de şansa 
unor roluri formidabile, care m-au 
scos automat dintr-un circuit ex- 
clusiv comercial, în film această 
şansă mă mai ocolește încă. Acesta 
este și motivul pentru care refuz 
destul de multe roluri. Dintr-un 
respect față de spectatori, față de 
mine însumi. Pentru a nu fi numai 
o vedetă. 


EH. 


ce am spus pină acum, ar trebui să 
răspund «orice». Ei bine, nu chiar 


orice. 


— Yreti să fiți misterioasă? 
— Da. 


prospectii 


Un viitor film al cărui titlu este, 
deocamdată, o inițială, litera „P“, 
semnul c tional al oricărei încăr- 
cături periculoase, Un viitor film al 
áruj trece acum prin meta- 
i regizoral, ` 

literar s 


Dunăre, în 
ia foc şi 


autointerviu 


ei. Moar- 

vă de un oraș 
de gravă este 
ă asupra lui. 
înlăture 


ul pri- 


Convertire 


— Deşi v-aţi arătat atit de detaşat 


de cea de a şaptea artă, iată-vă 
convertit de film. Ştim că semnaţi 
împreună cu regizorul Mircea Mu- 
reșan scenariul filmului „Bariera“. 
Nu vă e teamă de această confrun- 
tare? 
— Teamá? 

realizarea unui 
un rol modest. 


caz... În 
istul are 


Ai un sen 

un scenariu, 

ne, care se 

Ze a 

u face decît 

să schiteze o realitate care altul 

o va duce pînă la capă Ki r-un fel, 

e-destul de neplăcut. După ce mi-am 

fuat riscul modestiei, eu m-am stră- 

duit să-nu fac o ecranizare, ci chiar 

un scenariu, m-am străduit sá res- 

pect legea... filmului. A respecta le- 

gile fiecărui gen e obligatoriu în 

artă. intr-o oarecare măsură am reu- 

şit acest lucru cînd am trecut de la 

proză la teatru. Sper să fi reuşit-asta 
și în film... 

— Vă puneţi mari speranţe în 
această primă tentativă cinematogra- 
fică? 

.— Nu pot sí am speranţe într-o 
realitate care nu depinde-de mine. Ar 
însemna să fiu de un optimism de- 
sánfat. O operă de artă nu este -o 
partidă de fotbal, aşa.că pronosticu- 
rile sînt imposibile sau neserioase, 


— Nu vă e teamă de film, tova- 
— În nici un caz... 


Chiar şi Homer mai atipea din cînd 
în eind; dar noi, simpli cineaști, 
simpli scenarişti... Şi apoi citi nu 
ne-au ameninţat ani de zile cu teri- 
bile capodopere și n-au reușit să 
redea nici măcar o locomotivă fi- 
rească?!... Că de oameni, ce să mai 
vorbim?... În film, iluzia succesului 
e atit de mare... 

Sint însă cîteva elemente care ar 
putea-să ducă la up lucru bun. Regi- 
zorul Mircea Mureşan are un acut 
simţ al realului, al concretului. În- 
delunga experienţă şi-adinca jui sen- 
sibilitate au toate şansele să se 
materializeze într-o operă matură, 


măverii, este una dintre e 
în care totul pare a vorbi numai de 
pace şi tihnă. Dunărea este traver- 
sată -de luntrile unei zgomotoase 
nunţi pescăreşti, viața se scurge 
paşnic, copiii orașului ies la o sárbá- 
toare de-a lor, constructorii de nave 
se pregătesc pentru o lansare fes- 
tivá. Şi deodată, pe nea 

íhsínueazá pericolul care í á 
déopotfivá pe toți. Ciner bet DC 
90 de minute de suspense într-o 
luptă ce pare inegală, dar pe care 
oamenii vor trebui s-o cîştige. Or, 
în astfel de situații, tot ce este ome- 
nesc, nu ne poate fi străin. Va ex 

da sau nu va exploda moartea din 


Dacă ar fi după 

realist, n-aş tg cu limb 
după „metaforă“, as 
nască firesc, Dacă nu, nu e-nici o 
nenorocire... Dar aici regizorii ştiu 
probabil mai exact cum stau lucrurile 
Şi apoi mai sînt şi actorii, talente de 
prim rang, Octavian Cotescu, Gheor, 
ghe Dinică, Toma Caragiu, Gina Pa- 
trichi — ca sá nu pomenesc decît 
Se din această strălucită distri- 

butie. 

— Vorbeati la început despre 
legile filmului, spuneati că v-aţi 
străduit să nu faceţi o ecranizare, ci 
chiar un scenariu... Aveţi obsesia 
filmului? 

— N-am nici o ob cu atît 
mai puţin pe cea a film Aici 
sînt necesare cîteva explicaţii. E 
filmic, nu e filmic? Am auzit această 
frază pînă la plictiseală. Orice regizor 
mediocru crede că el cunoaşte miste- 
rele genului, asta e pîinea lui. Dar 
și limita lui, De aceea toți ne ameninţ 


Mircea Mureş 


"EE Sch însă 
-a inspirat pov 
Dar despre acest „si totu 
sti viitorul film pe care 
realiza în această p ăvară re 
Mircea Drăgan. Sc E l 
datori 


loan GRIGORESCU 


«Și Mi ra Drăg 
(Gheor rghe Din 


Asta însea înțelegere 
trivială a specificului fiecări 
Ştiu asta din experiența mea de autor 
dramatic. Sînt monologuri foarte 
teatrale, pe care spectatorii je ascultă 
cu Sufletul la gură și „lovituri de 
teatru“ care plictisesc de moarte. 
Specificul unui gen nu e un lucru sta- 
bilit o dată pentru totdeauna, toate 
realitățile sînt filmice sau nefilmice, 
totul depinde de substanță, de pu- 
terea de înţelegere a artistului... 
Artistul care distruge o lege nu 
înseamnă că lucrează ca un păgin, 
ă acea lege 
| pe care vrea 
să-l transmi 
Tocmai de aceea e necesar talen 
tul... El creează propriile lui legi, 
care nu intră însă în contradicție cu 
legile genului... 


Teodor MAZILU 


n din nou pe platouri. 
Noul D - 


„Bariera" 


Mihai 
Iacob: Ce 


— Filmografia dumneavoastră, sti- 
mate Mihai lacob, este neobișnuit 
de diversă: „Darclée“ era un film 
biografic, „Celebrul 702“ o falsă 
comedie, „Străinul“ o ecranizare, 
„Gastelul condamnaților“ un film 
de război şi, în sfirşit, „Pentru că 
se iubesc“, care este ceea ce ne-am 
obişnuit să numim: film de actua- 
litate., De fapt, care din toate 
aceste direcții vă este mai apro- 
piată? Pe care ati dori s-o conti- 
nuați? 


— Cred că cel mai bine aș putea 
face film despre lucrurile pe care le 
cunosc, Și ceea ce cunosc eu cel mai 
bine e viața trăită în copilărie 
şi cea de acum. Asta înseamnă că-mi 
sînt foarte familiare anumite medii 
sociale dintr-un mic oraș de provin- 
cie din Ardeal, pe de o parte, iar 
pe de altă parte, sigur că-mi sînt 
apropiate evenimentele de azi, pe 
care le observ şi le analizez. Cred 
că acestea ar trebui să fie direcțiile 
mele principale de orientare... 


— Ce v-a împiedicat să urmaţi 
aceste direcții pe care le fecunoaș- 
teti ca principale, deci în stare 
să vă reprezinte cel mai fidel? 


— Producția studioului nu se naște 
din nişte dorinţe ale noastre de 
„reprezentare fidelă", ci este o 
producție organizată pe anumite 
Necesitáti tematice: atîtea comedii, 
atitea filme istorice, atitea filme 
de actualitate. Or, la un număr 
limitat de filme, se cere ca acestea 
să nu se dubleze, să nu fie apropiate 
ca gen, ca factură, ci să creeze un tot. 
Ceea ce se cheamă profilul unei 
cinematografii. Noi lucrăm în func- 
tie de aceste necesități ale studiou- 
lui... În clipa cînd cineva simte că un 
scenariu are șanse de realizare, că 
se înscrie tematic în preocupările 
studioului, lucrează la el. Dacă nu 
H lasă. Pentru alt moment, pentru 
mai tîrziu, ȘI face ceea ce corespunde 
necesităților prezente ale studiou- 
lui. E un caz generalizat. Noi lucrăm 
totdeauna pentru acum și poate 
că aici se ascunde și un defect al 
nostru, 


— Totuşi se presupune că fie- 
care regizor are ideile lui fixe, 
preocupările proprii şi, firesc, ne- 
cesitatea de a le comunica. Cum 
reugiti să impácati necesitățile per- 
sonale cu cele ale studioului? Pe 
ce criterii vă alegeţi scenariile? 


— Opţiunea se face într-un pro- 
ces puțin invers: tema nu pleacă 
întotdeauna din tine ci, deseori, 
tu mergi către ea, intri în ea. Mai 
precis: într-o poveste în care zona 
umană e determinată, încerci să 
vezi ce ai tu mai apropiat de acea 
temă, să stabilesti punctele decon- 
tact. Descoperi astfel că sînt o serie 
de elemente câre-ți corespund — 
gi aici intervii cu memoria ta emoția- 
nală—iar pe celelalte, mai puțin 
familiare, le rezolvi prin informație 
livrescă sau directă, intuiție, inspi- 
ratie, invenţie artistică sí aga mai 
departe. Adevărul este că filmele ro- 
mânești seamănă foarte mult cu 
realizătorii lor, chiar dacă temele 
nu pornesc de la ei, ci ei sînt aceia 
care se apropie de ele. Se pare că 
de asta nu se poate scăpa. Arta tră- 
dează, e 


10 


— Cu care dintre filmele dumnea- 
voastră credeți că semánati, sau 
care din ele vă seamănă cel mai 
bine? 


— „Străinul” şi „Pentru că se 
iubesc”. De fapt cred că există o 
trăsătură de unire între toate fil- 
mele pe care le-am făcut, deși puse 
unul lîngă altul sînt foarte diferite... 
Ceea ce le aseamănă în primul rînd 
este un anumit lirism mai mult sau 
mai puţin transparent, ă 
pudoare a sentimentu 
probabil dintr-o veche te 
de ridicol... 


— Credeţi că dezvăluirea pină 
la capăt a unor sentimente poate 
atinge ridicolul? 


— Uneori mi-e tez 
Și poate că ăsta e și un 
Ca să faci artă trebuie 
sá te expui gol în pi 
să te lași privit 


acest cur: 
chiat, 
Există în fil a 
cumintenie. Si a 
tudine — care poate 
individ, dar 
artă nu duce în 
spectaculoase 
mele gi o anumită rig 
nală — de la care am po 
care le face, în interiorul lor, 
egale cu ele insei 
şocuri, nici 


re 


p 


sí mai mult. 


— Spuneti-mi. Mihai lacob, v-a fo- 
losit această plimbare prin genurile 
cinematografice? De fapt, æi 
aflat despre film, experimentind 
mereu alte formule? 


şi 2) la fel de im 
dar mai puţin vizi 
acestei povestiri, 
se adaugă, dar îi 
substanțial valoarea. lar 
formare a povestirii 
oferă o gamă de p 
indiferent dacă sînt 
nivelul ei, al povestirii, 
diferite. Niciodată m 
pe-tot ce pare bun în 
în măsura în care el 
într-o reuşită a realizării c 
tografice, Bineinţele 
clude ca amindouá 
să fie de bună calitat 
de-a face cu un fi 
În general însă, spectato cept 
nează povestea. Noi ne facem ilu 
presupunind că meritele ci - 
grafice parvin, în bună parte, si 
marelui public. De fapt, ele rămîn 
— atunci cînd există — niște vir- 
tuti rezervate unui anume grad de 
pregătire a spectatorului. ...Dar a- 
ceastă cursă paralelă între litera- 
tură și film, această gelozie între 
cineast și literat există, chiar dacă 
ea se manifestă în una şi aceeaşi 
persoană. Dorinţa de a pune în 
valoare. cît mai bine textul pe de o 
parte, iar pe de aita, dea te pune 
pe tine însuți, ca regizor, în prim 
plan, de dragul unor trouvailles-uri, 
a unor secvențe care în sine pot 


Ca să faci artă, 
trebuie să ai 
curajul 
„să te expui 
gol în piaţă“ 
9 
Cel mai 
groaznic lucru, 
bănuiesc eu, 
îl reprezintă 
o glorie trecută 
e 
Există 
de pe acum- 
tinere 
personalități 
și grija noastră 
este să nu 
le alterăm 


Mibi IACOB: 39 de ani, 8 filme de lung-metraj, un metraj mediu si două 


doczmearzre. 


955 sobi institutul de artă teatrală şi cinematografică. 
PSF- scho de brazi” — în colaborare cu Mircea Drăgan, 


meet „Celebrul 702 —după piesa lui Al. Mirodan. 
eet „Srii — ecranizarea romanului lui Titus Popovici (Premiul 


special al juriatai — Mamaia 1964). 


më „Pe dramu! Thaliei” — film documentar. 

Tók „Politeţe” — film documentar. 

167 „mroarrerez” — scheci din filmul „De trei ori Bucureşti”. 
1957: _Ase=terile lui Tom Sawyer” şi „Moartea lui Joe- Indianul“ (în cola» 


borare ca Wolfgang Liebeneiner). 


Ort „Casteisi condamnaților". 


1972: „Pentre că se iubesc”. 


fragmente şi toste sis 


dilatate, iar cînd se unifică formează 
un Golem. Dar acestui Goiem fi 
mai trebuie un suflu ca să capete 
iață: suflul întregului... Cred că 
acest lucru e valabil și pentru; film. 


— Si despre dumneavoastră, ca 
regizor, ce-ati aflat? Sir pe ce 
anume din personalitatea dumnea- 
voastră puteți conta? 


— Nu ştiu... Întrebarea presu- 
pune o perfectă cunoaștere a limir 
i posibilităților mele: Nu-mi 
încă exact limitele. Cred 


á mă întreb, de fiecare dată, dacă 
cumva dificultăţile filmului — 
înțelese la modul absolut, în sensul 
epuizării totale a unei teme — mă 
depăşesc... Întotdeauna lupta asta 
mi se pare inegală. Deși cred că 
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că formează 
Golem Á 
KS să capete 


oastrá, că 
Ştiţi pe ce 
2 dumneá- 


presu- 
a limir 
Nu-mi 
Cred 

ie. Dar asta 
orbește, fără 
ke dată, dacă 
filmului — 

t, în sensul 

í teme — mă 
a lupta asta 
Deși cred că 


timpului 


trebuie să aspirăm spre niște sar- 
cini dificile. Cred că nu poți învăţa 
să cinti la vioară fără să vrei să fii 
Paganini. Din păcate însă, rezultatele 
sînt obiective şi nu subiective. Și 
artea cea mai nelinistitoare e 

, după trecerea timpului, noi înșine 
ne obiectivăm față de încercarea pe 
care am făcut-o... Orice artist în- 
cearcă, în timp, să devină din ce în 
ce mai bun. lar timpul decide cînd 
și dacă a reușit... Cel mai groaznic 
ucru bănuiesc eu că-l reprezintă 
o mare glorie trecută şi nimic, sau 
foarte puţin. în prezent. 


— Dar asta-i condiţia cinemato- 
grafului: consumă şi se consumă 
mai repede decit oricare altă artă... 


— Da, dar prezentul rămine o 
aspirație permanentă. Dacă încetează 
să mai fie o aspir dacă tendința 


depășirii acelei „glorii trecute“ nu 
se mai manifestă, înseamnă că ai 
ieșit la pensie gi trebuie să-ți scrii 
memoriile. Și în orice condiții, mi 
se pare neplăcut să trăieşti din 
amintiri, 


— Vedeţi vreo soluție? 


— Poate că ar fi una; să-ți menţii 
prezentul, încercînd în permanență 
să te auto-depășeşti atita timp cît 
obiectiv — deci fizic — acest lucru 
se mai poate face. Atita timp cît 
ti se acordă încredere. A face film 
este o posibilitate acordată... 


— Să zicem că dumneavoastră 


v-ar reveni sarcina — căci e o sar- 
cină— de a organiza sau reorga- 
niza producția noastră de filme. Ce 
probleme v-aţi grăbi să rezolvati 
în primul rind? 


I) Organizarea tematică în funcţie de forțele regizorale verificate 


de care dispunem. 


2) Mărirea — cu orice preţ — a producţiei anuale de filme. 
3) Reducerea treptelor prin care trece un scenariu petru a fi a- 


probat. 


4) Un sistem contractual, care să permită actorilor din rolurile 
principale să se ocupe EXCLUSIV de film pentru o perioadă de 


8-10 săptămîni. 


5) Acordarea unei mai mari responsabilități şi, respectiv, inde- 
pendenţă, echipei de filmare sub raport financiar. 
6) Cointeresarea materială a sectoarelor și serviciilor studioului 
în producţia de film: termen şi calitate. 
Extinderea folosirii decorurilor naturale pentru o serie de 


filme de actualitate. 


8) Antrenarea unor colaboratori noi în toate domeniile: scena- 
ristică, regie, scenografie, sunet, poate chiar şi imagine. Bineînţeles, 
talente care s-au manifestat cu strălucire în teatru, televiziune, 


expoziţii (pentru plasticieni) etc. 


9) Acordarea, la nivelul conducerii studioului, dreptului de 
a încheia DIRECT contracte de coproductii (reale), prestații de 
serviciu etc., în condiții de egalitate si nu de subordonare. 

10) Crearea unui studio al tineretului, care să asigure cel puțin 


două debuturi anual. 


— Spuneţi-mi, Mihai lacob, dum- 
meavoastră nu sinteţi numai regi- 
zor, dar şi conferenţiar la LA.T.C. 
Aveţi deci posibilitatea de a cu- 
noaste foarte bine de pe acum vii- 
toarea generaţie de regizori — pe 
care de altfel o şi formaţi. Cum 


documentarul 


credeți că va evolua cinematografia 
noastră, judecînd după preocupările 
și înzestrarea actualilor studenți? 


ă de pe acum promisiuni 
ifie nu numai prin intenții, 
nu numai printr-un program am- 


omenie 


bitios, ci prin practica unor lucrări 
de-a dreptul remarcabile, a unor 
filme care depăşesc condiţia lor 
inițială de examen. Există de pe 
acum, în filmoteca institutului, minja- 
turi cinematografică, care atestă 
sensibilitate şi imaginație, simţ plas- 
tic şi maturitate de gîndire, filme 
în care pe întinderi mai mari sau 
mai mici, se simte că autorii lor au 
ceva de spus şi mai ales că ştiu și cum 
să spună, Sînt personalități care se 
conturează şi grija noastră princi- 
pală e să nu le alterăm, să nu le 
uniformizăm, ci să intuim pentru 
fiecare modalitatea optimă în care 
se vor dezvolta, Cred în această 
dezvoltare şi, repet, argumentele 
acestei convingeri sînt deja înscrise 
pe celuloid. Aș cita cîteva nume ale 
unor absolvenţi mai vechi şi mai noi, 
care încă n-au debutat în producția 
studiourilor de film şi televiziune, 
dar ale căror lucrări au participat 
cu frumoase rezultate la mai multe 
festivaluri studenţeşti  internaţio- 
nale de prestigiu: Costin Azimioară, 
Nicolae Opritestu, Mircea Dane- 
liuc, Constântin Vaeni, lon Stanciu 
şi multi alţii, 


— Între generația matură de re- 
ri, generaţia consacrată, şi cea 
miine, nu există decit un foarte 

mic pluton de regizori tineri. Nu 
vi se pare îngrijorătoare acéastá 
situație într-o cinematografie care 
se cheamă încă tînără? 


— Personal, nu am “senzaţia unei 
rupturi, a unei pauze sau a unui 
gol între generaţii, ci mi se pare că 
există o continuitate, o întrepătrun- 
dere care va asigura un proces 
evolutiv firesc, dorit de altfel din 
ambele părţi. 


— O ultimă întrebare, Mihai la: 
cob: ce întrebare — poate că sint 
chiar întrebări — vă obsedează în 
ultima vreme? 


— Mă preocupă, mă obsedează —e 
termenul cel mai propriu — între- 
bările generaţiei mele. Nu istoria, 
ci prezentul ei. Ce-am opus, ce vom 
opune timpului? Cu asta am început, 
cu asta închei: cum ne vom putea 
marca prezentul, altfel decît ieri? 


Eva SÎRBU 


Despre 


Ca si in „Găteala capului“ — unul din filmele sale 
anterioare, apreciate și laureate — Paula Popescu- 
Doreanu ne propune prin „Despre omenie” o specie 
de „documentar folcloric” de o factură aparte. Au- 
toarea sé dezinteresează vădit de fotogenie, s-ar zice 
chiar că îi sfidează legile, n-o obsedează oamenii 
frumoşi şi nici nu pare să-i caute, nu cultivă compozi- 
ţiile stilizate şi nici efectele spectaculare. Datinile, 
horele, costumele populare, interioarele ţărăneşti 
sau ulițele satului sînt înfăţişate ca într-un reportaj 
inopinat sau în dezordinea naturală a improvizatiei. 
Ceremoniile tradiţionale surprinse la locul de baştină, 
cu „interpreţi neprofesionisti“, au o desfăşurare sin- 
copatásauprelungitá, nu de puţine ori, custinghereala 
mărturisită asimillării ocazionale.Miresele sintplinede 
pistrui şi au ochii plinsi, flăcăii nu au nici figura, nici 
alura unor feţi-frumoşi, iar bátrinii, acut marcați de 
muncă şi de ani, îu sint împrejmuiţi de o aură debasm. 


Prin toată această suită de eliminări si opţiuni, 
regizoarea realizează un spor in ordinea autentici- 
tágii și naturalegli, chiar dacă expunerea devina 
întrucîtva mai greoaie. Ea solicită un plus de răbdare, 
pentru că autoarea nu e dispusă să consume efort 
pentru a ne capta bunăvoința. Ne-o arată chiar 
titlul documentarului său — „Despre omenie” — care 
ne timorese prin generalitate pentru ca, la vizionarea 
filmului, să avem revelaţia sensului particular al 
noțiunii de „omenie“ — de la „a omeni“, a cinsti pe 
oaspeți. Dacă imaginea (semnată de Dumitru Pre- 
deanu) şi montajul audio-vizual se păstrează constant 
pe linia austeritátil, comentariul scris și rostit de 
Eugen Mandric conferă filmului o  binefăcătoare 
undă de tandrete, cenzurată, bineînțeles, de cuve- 
nitele accente patetice, 


Val. S. DELEANU 


întrebare 
stupidă 


Citesc cu stupefactie ancheta 
revistei „Cinema“ în care regizorii 
îşi înşiră ideile şi subiectele de sce- 
narii (unele refăcute, re-refă cute 
şi re-re-refăcute. Eh, dacă oamenii 
au timp!). Vasăzică: avem idei, 
avem subiecte, avem decupaje, 
există o dorință imensă de lucru. 
Hai,săzicem, că nu toate scenariile, 
ideile și decupajele sînt bune. Să 
zicem! Dar măcar jumătate din 
ele tot au váloare (indiferent de 
gusturile unuia sau altuia. Şi să 
nu uităm că „nu îmi place“ nu 
este totuna cu „nu e bun“). Dacă 
este așa (şi zău că este) înseamnă 
că se pot încărca perfect metri 
pătraţi de platouri pentru ceļ 
puțin doi ani de-acum încolo. 

Atunci de ce nu se includ în 
planuri, de ce nu se dau în lucru? 

Nu cred să existe întrebare mai 
stupidă decît asta. De ce? Pentru 
simplul motiv .că trebuie pusă 
Şi cînd te gîndeşti că toate proiec: 
tele astea zac, Unele: de ani de 
zile. (Dacă n-ar zace, n-ar fi 
„proiecte“), Păi, nu-i stupidă în- 
trebarea? 


indignare bislová 


Film prost. Foarte prost. Re- 
clamă tipátoare. Si totuşi... Lume 
multă, Înghesuială groaznică. Plă- 
testi suprapreț. Reclama prinde, 
„Mişto film“. „Cu taft", „Are 
schepsis“, Începe filmul. Generic 
penibil, Actori așişderea. Conflict 
imbecil. Comportári caraghioase. 
Intrigá vai-de-ea. Rácnete zgri- 
bulitoare. Violentá arbitrară. Sen- 
zatii jenante. 

Cîteva concluzii: 

— Spectatori deziluzionati. 

— Tihefi extaziati. 

— Extaz fals, 

— Cum educám? 

— De ce? 

— Cui folosește? 

Răspunsuri găseşti: „Altele 
nu-s" Ba sînt! Inteligente, atrac- 
tive. Făcute pasionant. Cu ac- 
tori. Actori mari. Trebuie cău- 
tate. Cu insistență. „Se poate. 
Costă bani. Ce-i drept, nu-i 
păcat. 


P.S. (nu bislav). Dar și filmele 
proaste costă bani, Tot în valută. 
Chiar dăcă ţin o mie de zile ca... 
Anha, Şi atunci? Nu e mai bine 
un film bun decît dóuá proaste? 
Nu e mai bine un concert diri- 
jat de Bernstein, decît două 
difijate de unele „telebritáti“ 
necunoscute nict'măcar pe melea- 
gurile lor? 

Scuzaţi pentru îftrebarea muzi- 
cală, 


Alexandru STARK 


in direct 
din 
Grenoble 


| | Pkt aproape o tradiție ca 
| una dintre cele mai importante 
E manifestări internaţionale în do- 
|- E meniul filmului de scurt-metraj 
sá! aibă loc, anual, la Tours. Orașul 
de pe Loara trecea în calendarul 
E manifestărilor sale, de mulţi ani, 
N mai întîi un festival al filmului 
francez de scurt-metraj gl în con- 
tinuare pe cel “internaţional, Lu- 
mea, mai ales cea universitară de 
la Tours, aștepta aceste intilniri 
cu tot interesul, le urmărea, le 
judeca (de obicei foarte aspru), 
participa la desfășurarea lor cu un 
dinamism și o pasiune car își 
puneau amprenta pe întreaga ma- 
nifestare. 
Dar primarul oraşului Tours a 
vrut să fie el cel dintii și cel mai 
acerb spectator al festivalului 
vrut să aleagă e! filmele, d 
comi de preselecție își făcuse 
datoria. Și cum cineaştii francezi 
n-au vrut ca festivalul lor si nici 
cel international să aibă gust de 
primărie, au schimbat oraşul- 
gazdă şi au ales Grenoble. 


Ai“ la Grenoble (de la Olim- 
piada de iarnă din 1968, oa- 
Í ment se pricep în primul rînd 
fa schi şi la bob, se pricep foarte 
bine să organizeze manifestări de 
mare amploare) studenţii aştep 
tau o manifestare cinematogra 
că. Prima care le-a fost oferit 
însă s-ar părea că i-a inhib 
pentru că au urmărit-o cu des- 
tulă reținere. Faimoasa Casa de 
cultură, inaugurată de Malrau 
s-a dovedit a fi un sediu co 
crat pentru asemenea impor 
íntilniri, dar Grenoble este 
oraş mare, mai ales în 
văile Alpilor. Și pentru 
blicul vechiului oraş să pa 
şi el la aceste manifestări 
matografice, vizionările avea 
d intr-o sală din centru, altele la 

trei sferturi de oră distanţă, î 
noul oraș, la Casa de Cultură si, 
în sfîrşit, altele, la Centrul de cer- 
cetări pedagogice, situat în alt 
ct cardinal al urbei de pe 


| Aşa încît, cineastul poposit pen” 
d tru prima oară la Grenoble, avea 
de trecut mai întîi (reminiscenta 
E Olimpiadei, probabil) două probe 
sportive importante: orientarea 
topografică şi proba de fond de 
a 7—8 km. între două vizio- 
nări, După care, în decurs de 8 
E zile, avea să urmărească peste o 
de filme de scurt-metraj de 
ate genurile, pelicule de un 
ut sau chiar. de o oră. 
nu se pot-face ierarhi- 
teoretice” în funcţie de 
unui film, un lucru este 
cert: în confruntarea asta 
la Grenoble s-a dovedit că ar- 
zumentul economiei de mij 
al raportului riguros dintre idee 
și tn nec expunerii-ei, 
` gace un rol covirsitor în 
erintelor (chiar da- 
că juriui festivalului și-a schimbat 


d Se 
-> 
N 


scurt metr 


oarecum criteriile cînd a avut de 
hotărît decernarea 


neafectati nici de 
ci de teorii, Halas 
magineze o lume de 
de vehicule tenta- 
n care automobi- 
e de fapt elementul 
particulară a socie- 
ne șarjată, desigur, 
atmosferă coşma- 
Im seducător 


a á 
n spiritul nu nu 
telor person 
nii cvasi-generale, a 
ma că la festivalul de la Greno- 
ble, filmul de desen animat 
detașat calitativ de restul concu- 
rentei. El a oferit mani 
vedetă, lăsat spectatorilor 
timent unor reale şi plăc 
surprize) a 2 îmbinat economia 


iasă din ea şi-şi 
la fel, alături, 
upă aceea. 

álasa oferă 
drul aceleiaşi 
ări legată de 
ilmul său „În- 


filmul de 


desen animat 
a fost vedetă 


cu fiecare repetare înc 
conştiinţei noastre 
sibilizează pînă 
altfel singurul 
gument repetat 
dant, ci ne face săaș 
cere re r 

„Sattaceti“ (sau Í 
cire liberă, Mutre carag 
altui vestit realizator 
italianul Bruno Bozzetto, 
gama, satirei caricaturale u 

t al societății de con 
astăzi, cu „problemele“ 
mai ales cu  imposturile e 
aceeași ordine a investigării c 
tinului - omenirii (şi această d 
mensiune filozofică, f 
nimatie a impus-o Ad AA 
decît celelalte), John Halas pri- te insingera- 
veşte viitorul prin ochii copiilor L Ge sf ocide. În 
care-l vor trăi, în Copii stirgit, un entar, „Moar- 
și automobile”. fel, în viziu- e cutremu- 
nea celor care astăzi sînt pe băncile cauzelor 
școlii primare si desenează sin- clist Jean-Pie- 


lumea 

uri a unui 

du-le actori- 
ării filmului 
om mare“, 
i jaloneze 

ică cu rea- 

ii vestu- 


ajul? 
SR 


Zait da Bin "A cere” ag fei rf 


re Monseré, victimá a dopingu- 
lui sí a reclamei comerciale, 
M am permis să vorbesc cu pre- 

cădere despre o selecție pro: 
prie. Juriul și-a făcut-o pe a lui, 
acârdind unul din marile premii 
filmului realizat de Chris Marker, 
„Bătălia celor 10 milioane“. Tema 
este foarte importantă — este 
vorba de istorica cuvintare a se: 
fului statului cubanez, rostită du- 
pă constatarea insuccesului cam- 
paniei de recoltare a celor 10 
milioane de tone de trestie de 
zahăr, Pentru Fidel Castro este 
un prilej de analiză a cauzelor care 
au dus la aceasta, a structurilor 
social-economice care n-au răs- 
puns unor solicitări morale, cu- 
vîntarea este, în sfîrşit, un 
semn de sănătate morală şi so- 
cială. Pentru Chris Marker, ea nu 
este decît un fundal întretăiat de 
convenţionale secvențe documen- 
tare, care de cele mai multe ori 
nu reușesc să stabilească o rela- 
tie de cauzalitate, nici faptică si 
nici ca intensitate, cu analiza cu- 
prinsă în cuvfntarea lui Fidel Cas- 
tro. 

Am avut, pe de altă parte, pri- 
lejul să asistăm la proiecția fil- 
mului născut într-o atmosferă 
polemică, pe care Maurice Clavel, 
scenaristul, La inspirat regizoru- 
lui de televiziune Alessandri, „Le 
soulèvement de la vie“. Este cert 
că la Grenoble filmul a intrat în 
competiție aureolat de discuţia 
purtată pe micul ecran de Clavel 
cu ceilalți participanţi, invitați 
de studioul de televiziune, în ca- 
drul emisiunii „Cu arme egale”, 


piesio de acest aspect polemic 
și creator de curiozitate acută, 
filmul lui Clavel și Alessandri este 
un poem închinat lucidității și 
onestitátii, închinat spiritului ci- 
vic mereu treaz pe care-l reco- 
mandă Clavel, închinat valorilor 
reale, singurele care pot combate 
şi pot divulga atît de numerða- 
se valori care bîntuie prin 
Imul este de fapt un me- 
o invitaţie la meditație 
care, în mod paradoxal, a provo- 
cat nu meditație, ci o polemică 
spectaculoasă în sine şi destul 
de gratuită în fond. Dar asta iese 
din domeniul festivalului de la 
Grenoble. 


umedenia de filme vizionate a 

fost în bună măsură sursa unor 
deceptii şi fără a fi partizanii 
unei a doua selecţii pe care un 
primar, dispus oricînd să facă 
asemenea operaţie. ar fi putut-o 
face la Tours, credem că comisia 
însăși ar fi putut să o opereze 
printr-o mai mare exigentá, prin- 
tr-o selectivitate valorică si nu, 
cum probabil s-a întîmplat, pe 
baza unor clemente sau politeti 
circumstantiale. 


Mircea ALEXANDRESCU 
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contracîmp 


conștiința teoretică 


Z 


Mi-am inaugurat— la 
insistențele pînă laurmă 
persuasive ale colegului 
Valerian Sava — rubrica 
de „contracimpuri“ în 
revista „Cinema", fără 

o prealabilă expunere de moti- 
ve, cum se spune și se obișnuieşte, 
şi am intrat imediat in medias res, 
Acum, după două intervenții — 
care, sînt conștient, nu au darul să 
stîrnească interesul unanim al citito- 
rilor — simt nevoia unei lămuriri, 
a unei argumentări, De ce aceste 
incursiuni în gindirea cinematogra- 
fică, de ce aceste recapitulări de 
enunturi teoretice, mai mult sau 
mai puțin actuale, sau de ipoteze 
asupra filmului ca artă? 

Din simpla convingere că o viață 
cinematografică normală, firească, 
presupune si pretinde — pe lingă 


practică, pe lîngă producerea mate- 
rialá de filme — si o atitudine refle- 


Oricît am 
fetisiza gestul 
concret, 
Constiinta 
teoretică 
rămine 
un dat 
al unei 
cinematografii 
mature 


de o intervenţie hotărîtă în dezba- 
terile teoretice care-i interesează şi 
pe ei, poate cu precădere. (Precizez, 
dacă mai e nevoie, că nu pot fi puse 
la socoteală, aici, interviurile, anche- 
tele și articolașele ocazionale, con- 
ventionale). 

E perfect just cá filmul se face pe 
platouri, cu aparatul de luat imagini 
În „poziţie de tragere“, dar nu mai 
puţin just e că problemele sale se 
discută şi pe hîrtie, în scris. Pe un 
asemenea teren — al conștiinței teo- 
retice formate în focul schimbului 
de opinii — „creatorii“ şi criticii se 
vor afla în strînsă ‘conlucrare, avan- 
tajoasă pentru amîndouă categoriile, 
dar mai ales pentru progresul artei 
filmice, 

În sfîrşit, s-ar cuveni să mai adre- 
săm un apel si esteticienilor „puri“ 
sau „generali“: participarea acestora 
la examinarea problemelor actuale 
ale cinematografului ca artă ar da 


De la teorie la practică 


(„Mireasa era în negru“ de Truffaut) 


ie filozofică şi este- 
filmului. Nu pentru 
elabor. area unei estetici normative — 
listă de e şi reguli precon- 
ru dobindirea unei 
pezi a activităţii 
e, a cadrului spe- 


cific în ca 
zaturi, cri 


un enunţ care nu se 
Putem Co 


opinii şi a polem 
trivă, toc 
a acestor m 
semnificativ faptul că 


aproape fie- 


care scriitor — poet, prozator sau 
dramaturg — găseşte răgazul de a 
ă ideilor“, 


etici”, ca rod 
cu arta pe 


graf, ar fi 


că teoria 


mai ex conştiinţă 
teoretică ar int 2 doar în sfera criticii 
şi a cercetării filmi Din contra, 


ea interesează, sa ar trebui să-i 
ră şi pe prac- 
i și cineastii, 


ticieni. Dacă regiz zor 


în general, au motive de nemultu- 
mire, reale sau presupuse, față de 
critici, se poate afirma că si aceștia 
din urmă sînt la fel de indreptátiti 
să se plingă de o anumită indiferență, 
de o desolidarizare a practicienilor 
în ceea ce privește studiile și dezba- 
terile cu caracter teoretic în cîmpul 
problemelor fundamentale de crea- 
tivitate cinematografică. Exemplele 
unui Pudovkin ori Eisenstein sînt 
grăitoare. Chiar dacă nu e vorba de 
a se ajunge la construirea unor „teo- 
rii” sau a unor „poetici“ personale 
— ca în cazul cineastilor citați — 
rămîne absolut necesară contribuţia 
realizatorilor noştri la clarificarea 
unui probiemism esenţial, care-şi 
întinde | de Ía statornicirea ter- 
minologiei cinematografice româneşti 
(inclusiv. cea tehnică), încă incertă, 
pînă la chestiuni de limbaj specific, 
vitate poetică, de orien- 
fico-estetică. Experienţa 
timp de două decenii 
cu seriozitate, suportul 
i examen teoretic riguros, pri- 
tit aspecte particulare, cît si 
sintetice, ale producţiei 
de filme româneşti. Printr-o firească 
racordare, bineînțeles, la stadiul 
actual al gîndirii cinematografice 
în lume. Deocamdată — cu excepţia 
unui Savel Stiopul, a unui Lucian 
Pintilie sau Radu Gabrea, și ei destul 
de rar prezenţi în rubricile de spe- 
cialitate — cineaștii noştri (regizori 
şi scenariști, în primul rînd) se feresc 


3, 


o perspectivă mai largă discuţiilor, 
ferindu-le de alunecări „particula- 
riste”, mentinindu-le contactul firesc 
și avenit cu celelalte arte, inclusiv 
literatura, garantînd un plus de soli- 
ditate armăturii de argumente și 
soluții. Intervenţiile, la un moment 
dat, ale unui Lukâcs, ale unui Gal- 
vano Della Volpe sau Adorno, iar 
la noi —ale unui Vianu sau Cáli- 
nescu, au avut efecte binefăcătoare 
asupra gîndirii cinematografice și a 
impulsionării ei în direcţii fecunde. 

Oricit am crede în spontaneitatea 
talentului şi a geniului (unde nu dau 
zeii să apară si la noi unul?), oricît 
am fetisiza gestul concret, praxis-ul, 
conştiinţa teoretică rămîne un dat 
(sau un deziderat) absolut indispen- 
sabil unei culturi cinematografice 
mature, capabilă *-să se judece pe 
sine la flacăra vie a unor principii şi 
a unor judecăți pe care însăși prac- 
tica le-a decantat, le-a impus aten- 
tiei. În alţi termeni, poate mai expli- 
citi, cinematograful nostru — ca 
orice alt cinematograf naţional — 
are nevoie, pentru a se dezvolta, de 
o dezbatere multilaterală şi eficace 
a problemelor ce-i sînt proprii. 
Și, dacă se poate, la un nivel ideolo- 
gic si estetic din cele mai elevate, 
şi pe tonul cel mai civilizat, folosit 
întotdeauna de persoanele care au 
idealuri.şi interese comune: în cazul 
nostru, acelea ale afirmării artei 
filmului românesc, 


Florian POTRA 


film şi literatură 


O 
slăbiciune 


Îmi voi îngădui luna aceasta cîteva 
neînsemnate confesiuni cu privire 
la critica de filme de care m-am legat 
acum exact zece ani. Nu am să-mi 
amintesc prea multe — voi fi văzut 
în acest răstimp vreo 1 500—2 000 
de filme, voi fi scris vreo 200—250 
de articole şi însemnări. N-am fost 
în nici un juriu, n-am dat nici un pre- 
miu, n-am participat la nici un festi- 
val internațional — și nici nu mi-o 
doresc prea mult. 

Mi-au plăcut multe filme, puţine 
m-au interesat, cîteva m-au tulburat. 
Am avut vreo două polemici — nu- 
mi plac polemicile pentru că mi se 
par inutile. 

Orice cronicar își alege publicul 
pentru care scrie — și la rîndul său 
e ales de un public. Între aceste două 
sensuri ale scrisului se produc dese- 
ori descărcări electrice — adică di- 
vergente — pe care le socotesc ine- 
rente. Cred însă că nimeni nu tre- 
buie să se simtă înfricoșat că a văzut 
altceva decît un altul pe aceeași pîn- 
ză. Există cronici și cronicari pentru 
toate gusturile. Eu am ales, de cele 
mai multe ori (dacă nu întotdeauna) 
pe spectatorul care e dispus să me- 
diteze măcar o jumătate de ceas 
după film, la ceea ce a văzut. Pentru 
el am scris — chiar cînd am încercat 
să îl invit să ne amuzăm împreună. 

N-am făcut în cronici ceea ce cred 
că nu trebuie să facă nici un practi- 
cant al ei; să povestească filmul și 
să îl caracterizeze cu exclamatii. 
M-a interesat ceea ce se întrevede 
prin coloanele unei pelicule — ceea 
ce sugerează şi predispune la însăi- 
lări de idei. Cronica este un fapt de 
ziar — ea trăiește o zi, o oră— 
nimic mai mult sau mai puţin. Cro- 
nica este literatură pe marginea unui 
film şi niciodată n-am să știu „ce o 
înlănţuie de cuvînt şi ce o dezleagă 
de peliculă, de starea filmului“, E 
secretul ei. Cred că, dincolo de ta- 
lent, gust, cultură, sinceritate și 
criterii, un cronicar trebuie sá aibă o 
slăbiciune adevărată pentru film, 
Ceea ce înseamnă că, măcar două 
seri pe săptămînă, să se simtă împins 
de demon la casa de bilete. Mărtu- 
risesc că eu am această slăbiciune, 
si ea îmi place, mă reprezintă și-mi 
face bucurie. O am la fiecare film — 
am răbdarea ei, poate chiar volup- 
tatea ei. Nu as putea înțelege lumea 
fără film — deși niciodată n-am fost 
tentat să fac filme, în altă calitate de- 
cît de... cronicar. Nu am preferințe 
în materie de actori, regizori sau con- 
frati. Am „slăbiciuni” pentru Mar- 
lène Dietrich, pentru Buster Keaton, 
Bergman (regizorul) si pentru Radu 
Cosașu. 

Ce am învăţat de la film? Mi-am 
deprins ochiul să „citeascá“ pozele 
realităţii, să deosebească nuanțele 
infinite ale imperiului falsului; am 
desprins ceva din şcoala tăcerii și a 
gestului. Am văzut cîțiva oameni 
care gîndesc profund si știu să arate 
unui om ceva ce nici literatura și 
nici celelalte arte nu pot arăta. 

Cam asta-i tot. Poate că peste 
încă zece ani bilanţul să fie mai bogat, 
căci, cum poate au observat cititori 
întîmplători ai acestei rubrici, îmi 
place să scriu o dată sau de două 
ori pe lună despre film. 


Gelu IONESCU 
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e idei 
de filme 


Multumind celor care au par 


t 


ave 


WW 


cipat piná acum, 


continuăm publicarea răspunsurilor primite de la regizori, la întrebarea: 
CE IDEI DE FILME PROPUNEȚI CINEMATOGRAFIEI NOASTRE? i 


În numerele viitoare, v 


Lucian 
BRATU: 
Sigur! 
crea 
ŞI «ex 
filmul pe care 
dl ai în cap 


Lut, piatrá sí daltá — sculpto- 
rului, vopsele, penel şi pinzá — 
pictorului, un pian sau o vioară — 
muzicianului solist, top de hirtie, 
toc sau maşină de scris — scriito- 
rului, aparate de filmare, peliculă, 
proiectoare, actori, echipă, la- 
borator, masă de montaj — reali- 
zatorului de film. lată elemente 
necesare acestor creatori. Dar 
pe cînd primii se pot exprima 
atit în opera finită, cit și în 
exerciţiul dintre opere, ultimul 
tip de creator pomenit mai sus 
nu ard la indeminá decit exerci- 
tarea artei sale în timpul reali- 
zării operei, fără a putea bene 
ficia de căutări și încercări de 
laborator propriu. Cauzele se 
cunosc. Ar mai putea exista ca- 
zul unui cineast care, trecînd din 
film în film, își asigură un exer- 
cițiu permanent, cînd ochiul și 
mina devin un sprijin tot mai de 
nădejde al viziunii. Nu cunosc 
un asemenea caz la noi, unde rea 
lizatorul are (în cazul ce! mai 
fericit) o frecvenţă de un film 
la doi-trei ani. 

Şi atunci, Cum exersăm, cum 
permanentizăm condiţia noastră 
esenţială, ce întreprindem între 
două filme pentru a nu degrada 
această condiţie? Avem binein- 
teles la dispoziția noastră (ca și 
alți creatori) posibilitatea de re- 
flectie asupra vieţii cu tot ce ne 
vine din partea ei; ne sînt la 
indemînă (tot ca și celorlalți) 


um înlocuim pianul îr 
ditia noastră de creaţie? 
dintre noi, cași subsemnatul dea 
minteri, au realizat filme de s 
metraj. Bineînţeles, aceste f 
nu erau pur şi simplu un cîmp de 
experimentare, a cărei peliculă 
o puteai arunca apoi. Era a 
de filme care trebuiau rez e 
serios, în care rebutul nu era cu 
nimic mai păgubitor decît în 
cazul lung-metrajului. Dar, poate 
paradoxal, tocmai aici se puteau 
exersa și experimenta acele 
loace de expresie care pot de 
propri! 

O altă posibilitate de a crea ș 
exersa între filme este filmul făr 
aparat și peliculă, filmul pe care 
„îl ai în cap”, Cunosc colegi care 
au asemenea filme, neconcreie, 
ce-i drept, dar extrem de intere- 
sante cînd tí se relatează. Poate 
că relatarea constituită din materi- 
al verbal e văduvită de acele im- 
ponderabile ale “imaginii case 
ține de viziune şi care, vai, uneori 


Alexandru Boiangiu, Mircea Moldovan, Gheorghe Nagh 


ps 


spune. 


nu impo- 
în cuvinte. 
pe pr 

„ de pildă, 

vea „f 

ar lá 


ns să se trans- 

árá a fi exact 

m, Nescriin- 

le, am la 

a filme nefil- 

mă însoțesc 

" auapărut 

itatea unor 

ente, ci pe deo 

de a comunica 
de mine, 


si celorlalți 
mul rÂ- 


tátilor 


nstrate 


i, Dan Pita, Gheorghe Turcu, Mircea Veroiu. 


nibilitate de a simţi „cotul celui- 
lalt“, de a-și asista semenii la 
necazuri, Dar pretutindeni unde 
eroul se imixtează în acest scop, 
lucrurile. ies altfel decît și le 
dorise. O comedie în care risul 
se transformă în reflecţie. O 
comedie ia care, ori de cite ori 
mă „uit“ pe ecranul meu interior, 
în rolul eroului apare Marin Mo- 


raru; 


un film despre renuntare. Omul 
carea renunțat sá mai lupte, cînd 
a ajuns să creadă că are totul, 
Personaj cu o fire extrem de acti- 
vă. și optimistă. Drama lui se 
definește în interiorul contradic- 
tiei dintre esențe și aparente; 


radiografierea- a trei cazuri 
diferite dintr-o școală de corec- 
tie. Expunerea lor paralelă pe 
coordonata: cum au ajuns aici? 
A doua parte: cum se face recu- 
perarea lor. Dezbatere publicis- 
tică directă, în proces, în fata 
spectatorilor. 

Má opresc aici și înainte de a 
pune punct, un gind eretic, poate, 
care de mai multă vreme nu-mi 
dă pace, îmi revine și acum. Ar.fi 
tirziu dacă m-aş reîntoarce la 
perioada de acum douăzeci de 
ani, cind făceam pictură? Nu 
în sensul reluării acestei arte, 
€ sensul dobindirii unui aparat 
de luat vederi (unul de 16 mm, 
nu mai mult) și ceva peliculă. 
Să fie unealta mea, cum penelul 
fusese al meu ca pictor, său cum 
tocul e al scriitorului. Să fac 
cîteva schiţe la „filmele” mele 
pentru ca „din cap“, ele să se 
transforme în imagini concrete 
pe peliculă 

N-ar fi poate aceasta posibili- 
tatea de a exersa între filme? 


Haralambie 
BOROS: 
la Constanta 
la Ch 
s1 Piatra. Neamt; 
Kom adunat:0 multime 
l de povesti 
care spun mult 
despre 
rmarea omului 


cită iniţiativa revistei „Ci- Și dacă acum despre 


nema“ de a da publicității filmele aceste filme fac pentru a 
posibile, imposibile, dorite, în sparge zidul tăcerii (acest lucru 
delung visate, deseori refuzate se va petrece oricum), ci pentru 


sau aminate, mai pe scurt visu 
rile creatoare ale celor care iu 
besc cea de-a șaptea artă, fie că 
se numesc ei realizatori, specta 
tori sau crit 

Avem astfel 
căm dacă pe 


a vă explica în ce condiții s-au 
născut cîteva din ideile pe care 
ă le realizez. 


cinemato- 
ă tot ceea 
un drum 
acela al 


comuna Micfalău, judeţul 
Covasna, am întîlnit un profesor, 
un educator pasionat, Feyer Aca- 
tlu. An de an, acest om, împreună 
cu grupul elevilor săi, cicliști, 
de kilometri în 


Li ui COTrâbiei n SSi 8 
cat, în wë in f hotare. Colecția sa 
nurilor de producție, de întîmplări pline de tlc, adu- 


nate de-a lungul frumoaselor iti- 
nerare p rse, ar putea oricînd 
constitui zul unul film pentru 
tineret, L-am putea numi „Călă- 
torului îi şade bine cu drumul”, 
|. N-are importanţă. Am 
titlu dacă l-am realiza, 


planuri de creație? 

Nu, nimeni nu se amăgește 
Ideile ragizorilor vor continua 
să-şi aştepte rîndul. Nu se vor 
transforma peste noapte în titluri 
ferme de plan. 

Dar poate, totuși, vom 
să elaborăm 
mai fra 


m 


Constanţa la Covasna ş 
de la Cluj la Baia Mare, sau de la 
Piatra pret la Pitești, eu și 
i mei am adunat o mulțime 


scurte, foarte 
re spun muit 
despre forr 


| bogato 
Redac 


cînd 
liric, d 
ta ar fiş 


un tablou 
tr ans for m 


á două ide 
ste redacţie 


„Zidul Maimutelor“, o răscoli- 
toare poveste despre atenţie, 
despre grija față de om, scrisă de 
Alexandru Struteanu și „Vine 
Doamna şi Domnul general“ după 
G. Brăilescu, pe care o vedeam 
realizată în aceeaşi manieră a 
filmului „Politică cu delicatese“. 


să-mi pot păstra 
mereu 
dorința de acum 
să fac numai 
filme 
de actualitate! 


Dacă în fiecare an s-ar face o 
asemenea anchetă, am descoperi 
că răspunsurile (care, normal, ar 
acoperi ctțiva ani din viața unui 
creator) s-au schimbat aproape 
cu desăvirșire, Probabil pentru 
că ideile propuse s-au pierdut 
undeva pe drum sau poate că 
n-am reușit să dăm o formă con- 
cret viabilă acelor idei care, în 
stare pură, păreau atît de fru- 
moase. Or, poate că, la fel ca 
nol, ideile îmbătrînesc, 

Exclud, deci, neprevăzutul pe 
care timpul l-ar putea oferi, vor- 
bind despre viitor ca despre un 
viitor ideal: 


Am predat o nouă variantă 
(ultima?) a decupajului unei fan- 
tezii satirice, după un scenariu 
semnat de Mihai Creangă, intitu- 
lat „Banchetul“, Totul în acest 
film pornește de la realitate, me- 


tamorfozînd-o prin gag pentru a 
stîrni rîsul. Vrem deci un film 
public, da i o comedie mo- 


anga ur ect pent 
f Surpriza 
beşte despre 
mai des- 
insolit: 
iarna 


puțin) 
ţa care a 
jia dintre no 


trebui să fie a fiecăr 
rajul de a ne spune în or 


moment adevărul despre 
i O lume esentializatá 
secund ar ajuta pe ce! doj 


Puteţi solicita oricui idei, su- 
gestii, propuneri, dar să nu ui 
taţi că ideile regizorilor consti- 
tuie viaţa lor de creatori, Pro- 
punerilé lor nu sînt croite pentru 
alții, d prezintă avantajul unei 
gestaţii, care ar putea aduce 
transpunerea lor pe peliculă. 


eroi să ciştige din acel pus- 
tiu aparent, oaza dintre doi 
oameni. H vrem un film frumos, 
un film în care lacrima şi umorul 
ar ţine. balanța „Surprizei“ în 
echilibru 


Mă interesează foarte mult © 
idee a lui Romulus Rusan, o satiră 
acidă intitulată provizoriu „Cupa 
de şampanie“. Has vrea să spun 
nimic despre această idee, încă 
nefinisată, deoarece încep să 


cred că o satiră (dacă vrei să 
ajungă la public) trebuie să 
supere o singură dată: peecran 

Şi încă mă gîndesc la un film 
pe care nu ştiu dacă îl voi putea 
„Glumele“. Con- 


face vreodată: 
ţinutul acestui 
o formă deo 
dramatică speci 


încă nu o posed (s-ar putea de 
asemenea ca — tot r răul spre bine! 


e să-i porti 
. Va descoperi, 
litatea. 


filme de actuali 
inspirate din via 
cu zi, pe care o știu şi o cred 

u lipsită de probleme. Ceea ce 
, de fapt, foarte frumos 
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n 
MIHU: 
Lucrez la 

un film 
í pregătesc 
alte tre. 
Sper să le fac 
pe toate... 


LA 


Lucrez la un film dupá un 
scenariu de Titus Popovici și 
Petre Sălcudeanu pe care îl vol 
termina în vara lui '72. Se inti- 
tulează „Conspiratia“ și cuprinde 
un aspect al luptei comunisti- 


MIR 
Am făcut 

Un scenariu despre 
‘rei ipostaze 
ale iubirii 

sa cum le-a scris 
Eminescu. 

Aştept 
un producător..: 


Trei ipostaze ale iubirii. Așa 
cum le-a scris Eminescu în „Lu- 
ceafărul“, „Strigoii“ şi „Călin“. O 
viziune cinematografică a uni- 
versului poetic eminescian, eli- 
berată de schemele tradiționale 
ale construcţiei dramaturgice. 


l-3 


Nu va fi suficient ca din capo- 
dopera care este „Luceafărul“ 
sá rămînem cu imaginea unel 
iubiri neintelese, a unei fete de 
împărat îndrăgostită de Luceafăr 
și abandonîndu-l pentru iubirea 
concretă a lui Cătălin, ci mai ales 
cu imaginea victoriei spiritului 
asupra materiei. 

Nu o iubire romantică, 
împlinită dincolo de moarte (în 
„Strigoii”), ci însăşi demonstrația 
prin mijloace poetice a biruintel 
iubirii asupra morții, a superio- 
rității trăirilor și  elevatelor 
sentimente umane față de in- 
stinctele primare. 

Modalitatea de expresie poe- 
tică, literară, cu implicaţii filo- 


lor împotriva unei rețele de le 
gionari (perioada 1945). 

Pregătesc filmul  „Groapa”, 
după Eugen Barbu, spectacol de 
cinéma total, cum îl numesc eu, 
o trdgicomedie inspirată după 
celebrul roman cu acelaşi nume, 
film cîntat şi dansat. 

Va urma, sper, „Din dragoste”, 
după romanul co 
lui Marin Preda, „l Ce 

Apoi o „Făclie de Paşti”, 


zofice, cere un cor 
limbaj cinematogra 
lată care sînt părerile emines- 


cologilor despre acest limbaj, 
după lectura scenariului. 
Şerban Cioculescu: „...Autorul 


este prevăzut cu simtu 
sului, al sublimului, al 
care caracterizează inspirați 
mantlcá din „Luceafărul“ și „Stri 
goii", precum şi cu acela al gra- 
tiosului, de ordin intim si familiar 
propriu poemel „Călin“, M- 
încîntat, în adaptarea ci 
grafică a „Luceafărului“, ini 
de a face din Gătălin, cel puţin 
la prima lui apariție, un fel de 
bufon shakespearian, la meri- 
dianul nostru, fireşte, făc 
alterneze astfel sublimul cu bur- 
lescul. 

Vladimir  Străinul: „...Trans- 
punerile cinematografice după 
„Luceafărul“, „Strigoii“ şi „Călin“ 
de Eminescu, văzute de A. Mihe- 
les, sînt fără îndoială remarca- 
bile...“ 

Eugen Simion: „...Interesantá, 
plină de promisiuni, ideea lui 
A. Miheles de a traduce imaginea 
poetică eminesciană (din trei 
poeme) într-o imagine plas- 


curgînd pentru aceasta şi 
elemente: muzică, dans,... 
rel Miheles a realizat un 
inspirat, redus la ele- 
= esențiale, de ordin liric 
rînd.“ 

| de film ar completa, 
isajul tematic al cine- 
noastre. 

fiind scris, aştept 


Í Albei ca Zăpada”, un 
pentru copil pe care îl 
Pancu lași, 

i citesc povestea Albel 
da. Revoltati de răutatea 


Timotei 
URSU: 
Viitorul meu film 
va fi, probabil, 
eMiercurn. 
Dar dacá 
Paul Everac 
ar accepta 


«Urme pe zăpadă... 


reginei intervin în acţiune soli- 
citînd ajutorul uitatului, prăfui- 
tului și ieșit de mult la pensie, 
Sherlock Holmes şi a bonomului 
său ajutor, dr. Watson. 

Fericit că a fost scos din „raft“, 
renumitul detectiv îşi pune în 
aplicare nu mai puţin renumita 
metodă a deducției, pentru a pre 
veni nenorocirile care se abat 
asupra Albei ca Zăpada. Numal 
Că., acțiunea se desfășoară în 
zilele noastre. Totuși, pînă la 
urmă, totul se termină cu bine 
spre satisfacția tuturor, 


dea un excelent scenariu al 
vel Strbu, extrem da interesant 
și ofertant pentru un film cu de- 
viz Incredibil de mie, este partl. 
tura care mă preocupă acum, 


koria Lovinescu m-a onorat 
propunîndu-mi subiectul unul film 
extrem da seducător, intitulat 
„Miercuri“, Virtualul film ar exas 
mina „prăbușirea în sine însuși” 
a unui erou care se supra-apre 
clază, care a trăit o viaţă în- 
treagă sub semnul suficientel şi 
al egoismului, care înțelege, bruse 
si tulburător, că și-a irosit iny+ 
til zilele... Dacă scenariul — 
curs de realizare — va fi su 
cient de convingător, probabil 
că acesta va fi viitorul film care-mi 
va fi încredințat. 


Totodată (si acest „totodată“, 
atunci cînd e vorba de proiecte 
este, evident, obligatoriu!) — 
mă gindesc tot mai mult și tot 
mai cu drag la piesa lui Paul Eve- 
rac „Urme pe zăpadă“. Dacă au- 
torul ar accepta nu o simplă ecra- 
nizare, cl o foarte liberă adap- 
tare, virtualul scenariu, construit 
pe un pretext istoric (ultimele zile 
ale lui Horia din Albac) ar consti- 
tui, cred, baza de înaltă ținută 
ideologică și artistică a unui film 
reprezentativ. Dacă vreți, repre- 
zentativ chiar pentru sufletul 
meu de ardelean. Dar poate cå 
asta —e prea mult spus... Vom 
vedea, 


la pensie, 
bonomului 


onorat 
unul film 
intitulat 


probabil 
Se care-mi 


totodată”, 
proiecte 
oriu!) — 
it şi tot 
i Paul Eve- 
Dacă au- 
plă ecra- 
ră adap- 
construit 
imele zile 
ar consti- 
tă ținută 
unui film 
ti, repre 
sufletul 
poate câ 
3... Vom 


Marea dragoste 


Producție a studiourilor franceze, 
Regia: Pierre Etaix. Imaginea Chris- 
tian Guillouet. Cu: Pierre Etaix, 
Annie Fratellini, Nicole Calfan, 
Ketty France, Lous Mais. 

LEE EERSTEN 


N-aş vrea sá mă joc și eu de-a buta- 
dele pe lîngă opera unei personalități 
cum este Etaix, n-aș vrea să aplic 
etichete așa cum se procedează cînd 
ai nivel teoretic si, mai ales, n-aş 
vrea să fac filozofie de doi bani cu 
absurdul, realul, simbolul, metafora, 
magine cum... tipuri care... momente 
cînd... 

Etaix, pe care-l cunoscatit de puțin 
și care se lasă atît de greu cunoscut 
— poartă sub același chip o mulțime 
de personaje. Pierre Etaix face filme 
care nu seamănă unul cu celălalt și 
as cuteza chiar să afirm că trăiește 
cu fiecare film o parte din propria 
tui viață. Considerat un comic sen- 
ubil, duios şi ironic, Pierre Etaix 
este, cred, înainte de toate, un medi- 
rativ. Şi, oricum, este comicul unei 
umi triste. Pretinde că îl preocupă 
n special ca spectatorul să ridá. Este 
itimul lucru pe care-l obține: 


e spectator care-l ur 
atenție şi nu numai cu di i 
a omului intrat în sală ca să 
idă, îşi dă seama că Etaix nu face 
filme ca un meseriaș și, mai ales, nu 
face ceea ce chiar el crede că face: 
comedii. (Cu toate că, pe plan inter- 
național, i s-a pus eticheta de comic, 
ba chiar de clown. E drept că acum 
vreo doi un 
spectaco 
clownul 
sub cup 


criză 
criza € 


i artistică pentru 
a fi o cură 


eadiculi şi iau aerul 
-4 ştiu mai bin ne tot ce se 
petrece cu u 


„nici mai fericit 
a ei, si nici mai naiv dec? . Numai 
-á acest om, pentru o dată în viață 
'ace un ge re pentru el are sem- 
"ificația descoperirii stelei polare: 
:e îndrăgostește la 40 de ani, de 
secretara sa de 18. Şi pentru el, în 
sceastá situație, în acest climat sufle- 
tesc, nu mai are importanţă, nu mai 
există ridicul, literatura n-a mai pro- 
dus melodrame, teatrul n-a mai cunos- 
cut vodeviluri, iar filmul nu are un 
gros capitol cu subiectul acestei 
„Mari dragoste“. Pentru el, atunci, 
totul este roz si bleu, si ploaia cîntă, 
şi patul o ia razna din dormitorul 
conjuga! şi atit de convenţional, ca 
s-o apuce peste pajiști şi şosele care, 
ca în Verlaine, sînt mereu aceleași 
de peste zi și de fiecare dată altfel. 


„Marea dragoste” este o biografie, 
aș zice chiar o biografie tip, alcătuită 
din destin, bucurii si necazuri, mono- 
tonie și zvicnire de speranţă. „Marea 
dragoste“ este un zbor care înso- 
teste existenţa terestră, eternul zbor 
fără de care omul n-ar mai pási pe 
pămîntul atît de concret, de real, de 
sigur, fără teama că n-ar st unde 
ajunge. S 

La „Marea dragoste“ se va ride 
probabil puţin, se va zimbi în unele 
împrejurări cu spontaneitatea pro- 
vocată de-o surpriză, sau cu duioșie 
faţă de o nostalgică reverie, sau chiar 
cu ingáduintá, atunci cînd Etaix si 
colaboratorul său Carrière îşi aduc 
aminte că trebuie să recurgă la un 
gag (deși își propuseseră să n-o facă) 
pentru că altminteri n-ar putea 


Pirosmani 


Producție a studiourilor sovietice, 
Regia: Gheorghi Senghelaia. Ima- 
ginea: K. Apriatin. Cu: Avtandil 
Varazi, David  Abaşidze, Zurab 
Kapianidze, Teimuraz Beridze, Boris 
Tipuria. 

e i 


Filmele biografice dedicate mari- 
lor artiști ridică întotdeauna difi- 
cile probleme realizatorilor lor, pen- 
tru că ele încearcă, și arareori reu- 
şesc, să stabilească legături de tipul 
cauză-efect între viaţa şi opera crea- 
torului de frumos, 


În ciuda acestor dificultăți filmul 
regizorului georgian Gheorghi Sen- 


O comedie melancolică 


(Marea dragoste) 


rezolva o anumită situație în care 
s-ar cuveni rostite niște cuvinte, 
niște replici, şi replicile sună fals, 
Atunci gagul, această sinteză a situa- 
tiei comice, face serviciul de a lega 
moment de moment. Pentru că, și 
de astă dată, Etaixa schimbat ceva 
în concepția sa despre film. Este, cum 
singur o spune, mai „bavard“, mai 
vorbáret, nu mai mizează pe seducția 
gagului, ci doar pe bunele lui servicii 
cînd dramaturgia e  carentă. Și 
mai aduce ceva nou Etaix în acest 
film, din dorinţa de a încerca revigo- 
rarea comediei lui cinematografice: 
pelicula color, Ca să-l ajute, proba- 
bil, pe comic să viseze frumos. 


Mircea ALEXANDRESCU 


ghelaia, dedicat pictorului Niko 
Pirosmanșvili este, fără exagerări, 
unul dintre cele mai realizate. Autorul 
nu și-a propus sá ne înfățişeze o bio- 
grafie romantatá, ci. a încercat un 
portret emoțional al operei și artis- 
tului, 

Catalogat printre naivi, georgianul 
Pirosmani (nume sub care pictorul 
este cunoscut în istoria artelor) este 
surprinzător prin echilibrul compo- 
zitiilor sale, prin ştiinţa subordonării 
perisajului la temă și prin arta neîn- 
trecută de a povesti în pictura sa, 
cu o mare forță de sugestie, eveni- 
mente trăite sau imaginate. Calea 
prin care scenaristul şi regizorul au 
reușit să pătrundă în universul fră- 
mîntat al pictorului autodidact, a 
fost desigur studiul tablourilor aces- 
tui însingurat înțelept. Íntreprinde- 


rea realizatorilor a fost oarecum ușu- 
rată de caracterul dramatic al pîn- 
zelor sale. lată de pildă, peun 
fundal de antracit (pictorul îşi în- 
tindea culorile pe bucăți de mugama 
neagră) o turmă de berbeci care se 
îndreaptă spre poalele unor munţi 
bazaltici; pe o pajiște trei cneji 
chefuiesc. Au priviri încruntate, sînt 
gravi şi martiali, ca și cum îndeplinesc 
un ancestral ritual; o casă mică pe 
întinsul verde al poenilor, cuib al 
omului pierdut în imensitatea na- 
turii. Unul după altul tablourile 
refac universul concret al unei lumi 
— datinile și obiceiurile ei — 
dar și pe cel spiritual al artistului. 

Tînărul regizor, realizator încă 
din timpul studenţiei al unui scurt 
metraj dedicat operei lui Pirosmani, 
a încercat să creeze o imagine a 
filmului care să fie o prelungire a 
aceleia din tablourile pictorului. Ai 
astfel impresia că natura imită arta. O 
muzică stranie, mai degrabă un sunet, 
ca de ciclon, însoţeşte aceste ima- 
gini. Filmul se stirzeste simbolic, nu 
cu moartea artistului, ci în fastul 
sărbătorilor populare, consacrate re- 
învierii primăverii. De aici, din final, 
filmul pare că pornește din nou spre 
început, lăsîndu-ne sentimentul unei 
perpetue regenerări. 


George MATEI 


ECLA FITE ZI EE EE 
Cercurile 
dragostei 


Producţie a studiourilor bulgare. 
Regia: Kiril llincev. Scenariul: Di- 
miter Gulev. Imaginea: Stoian ZIi- 
cikin. Cu: Nevena Kokanova, Maia 
Gaceva, Nadejda Miteva, Stefan 
Stefanov, Kolio Doncev, Ivan Nes- 
terov. 

EE EE IE 

Numai într-o singură schiță din 
cele trei alcătuind acest film-oma- 
giu dedicat unor frați căzuți eroic 
în lupta antifascistă — e vorba de 
iubire. De fapt, de un început, abia 
mărturisit, o primă întîlnire cu dra- 
gostea, ratată de cîteva gloanțe 
jandarmerești. E ai partea cea mai 
poetică a ciclului. În rest, prin des- 
crierea sacrificiului celor angajați 
în acțiunea de sabotare a ocupantului 
hitlerist filmul pledează pentru un 
sentiment mai cuprinzător, o dra- 
goste mai abstractă, într-un fel, 
pentru că numele ei e înscris pe 
chipuri anonime în mai multe inimi, 
„Cercul“ e trasat discret, regizorul 
îl sugerează în ochii plini de compa- 
siune ai unei bátrine depunind o 
pîine pe fereastra zăbrelită a celulei 
detinutului comunist; în tăcerea 
încordată a feroviarului ce urmă- 
rește transportul condamnatului în- 
cercînd şi nereuşind să-i înlesnească 
fuga; în privirile uimite ori revol- 
tate ale călătorilor — martorii îm- 
pușcării fugarului pe peron; apoi, 
în altă schiţă, fl surprinde în gestul 
temerar al mirilor, care, printre 
merindele tradiționale oferite oas- 
petilor, strecoară și pistolul care va 
salva viaţa eroului. Forța filmului stă 
în această delicată sugerare prin 
detalii alese cu măsură artistică, cu 
finețe psihologică, a unei stări de 
spirit, mai mult decît a unor fapte 
eroice. Cînd încearcă să descrie 
acțiuni, scenaristul și regizorul o fac 
stingaci, în scene naive, ilogice chiar 
(jandarmi cálári ce nu ajung decît 
cu mari eforturi un fugar pe jos, 
soldați ce se expun copiláreste gloan- 


Eege 
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simbol sau o simplă “prezență 


Alice MĂNOIU 


Ultimul domiciliu 
cunoscut 


Coproducţie franco-italianá. Regia 
$ romanul lui 


Joseph Harrington: José Giovanni. 
Imagines: Etienne Becker. Cu: Lino 
Ventura, Marlene Jobert, Michel 
Constantin, Paul Crauchet, Alain 
Mottet, Jean Sobieski „Philippe March, 
Germaine Delbat, Monique Méli- 
nand 


numai în opt 
n om a cărui măr- 
ndamnarea unui 
După ce parcur- 
igoare ale unei 
martorul este des- 
a e depusă, iar cri- 
at. Justiţia și-a fă- 
r poliţia lasă nesu- 
ce depusese măr- 
n banda condamna- 
una amintirea șe- 
ide. O crimă pe- 
nouă crimă, 
polițistă, de 
necesar, filmul 
itică la adresa 
poartă răspunde- 
ii, uită uneori 
e un scop 
á în slujba 
în ultimă 


í La virsta curajului și a í 
(Cercurile draga 


telor, etc), Tensiunea dramatică 
descrește spre un final convențional. 
Dar — cum spuneam — nu trama, 
ci atmosfera convinge aici. O dimi- 
neatá de vară, mult soare, lume pes- 
tritá ce se perindă într-o gară, şi 
un colţ cu zăbrele din care det 
privește afară. Unghiul e acel 
aproape nemișcat; captivul, jandar- 


gerate de un deznodămint tr 
A doua schiță e mai lirică — o pov 
tire a iubirii într-o natı 
izbucnească o da 
tînărului tulburat 
Apoi, din n 


mai vedea 


darmi, 


á mii, iar afară lumea liberă; un sir de primului erou, va fi şi a gindit si 
copii si o tinără învățătoare ce se ultimul frate stapi, refug în contextul 
oprește o clipă lîngă zăbrele; doi munţi; Schița, termin merican 
palavragii făcînd politică de cafenea; eluat cuplul 
o femeie voalată incrucisindu-si m lui şi al asis- 
terios privirile cu cele ale d i-a înzestrat 
tului. Asteptarea... Prima sch a și umilință, 
s-ar putea intitula; e construită sim- Un polițist 


plu, în cadre lungi, statice, străful- are, datorită 


difuzarea 


PING-PONG 


promite, zic comer m, 

un fiim bun. Rē de v 
Tot cu referire la O'N 

menționează cá ar vrea 


Într-o scrisoare semnată de „un colectiv de 
public de cinema”, ni se cer informaţii cu privire 
la prezența pe ecranele noastre a unor actori îndră- 
giţi din unele filme vizionate de curînd. 


9 Ryan O' Neal, devenit o dată cu „Love Story“ 


una dintre vedetele cele mai căutate de producă- 
tori, a acceptat rolurile principale în alte două 
filme:',„Wild Rovers” (Jefuitorii), un western în 
care, după cum apreciază revista americană 
„The Independent Film Journal“. „o distribuţie 
bună participă la o intrigă lipsită de acțiune, într-o 
regie neinspirată și cu un final singeros“. 

Al doilea film pe care Ryan O'Neal l-a terminat 
recent este „Ce se întîmplă, doctore?“, în regia 


Story“, atunci pr 
noaștem ca vreun 
Ryan O' Neal un r 
în viitor?! 


9 Ali Mc d 
ani în filmul „La revedere C 
neînsemnată, uitată de m. 
mediocre. Dovadă că n-a r 
acel rol. Pentru că al 


aw a juca 


t-o nimeni d 


© Cit despre 
orii respectivi vor să-l vadă si în altceva decit în 
aterloo", se vede treaba că e vorba de o con: 

un fil ical. Dach e a . fuzie, deoarece pe genericul 
ða bi ED s -toS realizat de Serghei Bondarciuk (care a rulat nu de 
= it la noi) nu figurează ásemenea nume. Bă- 

c că vă referiţi la Christopher Plummer, care-l 

că în „Waterloo“ pe ducele Wellington. Pe 
t Plummer l-aţi mai putut vedea în filmul mai 
amintit, „Sunetul muzicii“, lár cu ani în urmă, 
„Căderea Imperiului Roman“ sau în „Eddie 
apman, agent secret”. Pentru viitor, ca noi 
| mai vedem, trebuie ca și el să mai joace... 


intransigentei cu care îşi exercită 
profesia, puţin dezabuzat și mizan- 
trop, dar nevoit să accepte în com- 
pania sa o tînără asistentă deloc 
frumoasă, dar sentimentală gi visă- 
toare. 

Aici intervine cel de al doilea filon 
al filmului, cel dedicat prieteniei ce 
se leagă între doi oameni, aparent 
atit de deosebiți, şi care umanizează 
această povestire petrecută în lumea 
dură a crimei şi a celor ce se află pe 
urmele ei. 

Un Lino Ventura (Leonetti), simplu 
şi viguros, așa cum ne-am obișnuit să-l 
vedem de atîtea ori, vine sá încruci- 
şeze spada cu farmecul acid gi uneori 
sarjat al pistruilor care, pentru 
multi amatori de cinema din lume, 
poartă numele de Marlène Jobert. 
Și cînd vorbim despre aceste două 
întruchipări ale santinelelor ordinii, 
nu se poate să uităm că întreaga 
organizare tăcută şi discretă a resta- 
bilirii dreptăţii și echităţii într-o 
lume guvernată de acumularea mone- 
delor este opera reusitáa unor cava- 
leri rătăcitori. 


lulian GEORGESCU 


TE NI IRE SE S E A 
Fericit 


cel care ca Ulisse 


Producție a studiourilor franceze. 
Regia: Henri Colpi. Scenariul: An- 
dré Var, Henri Colpi, după nuvela 
lui Marlena Frick., Cu: Fernandel, 
Rellys, Henri Tisot, Mireille Andi- 
bert, Jean Sagola, Evelyne Selena 
DA OAE TR. 


Cred că e destul de greu, chiar 
si pentru cronicari, sá numească la 
repezeală pe vreunul din regizorii 
filmelor unui de Funès sau Wisdom, 
unui Fernandel sau Bourvil. Pentru 
că, din toate comediile lor nu se 
rețin decît personalitatea actorului 
şi gag-ul construit pentru el şi e 


masa lui, 


tul Brummel,“ pe care citi- 


mului „Waterloo", 


9 Pentru obținerea fotogrefiilor actorilor de 


lui Peter Bogdanovitch. Aici el joacă rolul unui 
tînăr muzicolog, care a ajuns la concluzia că omul 
din Neanderthal a inventat sunetul muzical cu 
ajutorul pietrelor. Invitat la un congres de specia- 
litate în California, tînărul muzicolog va lua în 
valiză „documentele“, adică pietroaiele ce-i vor. 
servi la susținerea tezei, Odată cu el, se instalează 
la hotel şi o tînără doamnă Judy (Barbra Streisand) 
care poartă, tot în valiză, o mare enciclopedie; 
apoi încă o doamnă, cu o valiză plină de bijuterii 
şi, insfirgit, un ahume domn Smith, în valiza căruia 
se ascund importante documente secrete, Deşi 
stilat şi cu destulă experință, personalul hotelului 
confundă valizele și de aici toată încurcătura care 


Jenny-ei din „Love Sto 
fierului soţului ei, 
filmului. 


9 Pe Julie Andrews, semnata 
vadă în filmul muzical „Melodia Fericirii“, Preci- 
zăm că „Melodia Fericirii” este unul și același 
film cu „Sunetul muzicii”, care a ţinut afișul la 
cinematogratul Patria peste 2 luni și a rulat apoi în 
toată ţara. Titlul original al filmului, „Sound of 
Music“, a devenit, în traducerea franceză, „ 
mâlodie- du bonheur“. Cred că spectatorii 
cauză s-au referit la titlul franțuzesc al filmului. 


scrisorii vor s-o 


film români şi străini, trebuie să vă adresati Casei 
Filmului de pe lîngă Asociaţia Cineaștilor din R.S.R, 
— „A.C.I.N.“ — Bulevardul Gh. Gheorghiu Dej 
nr. 65, Bucureşti — care editează și pune în vin- 
zare fotografii de acest gen. 


e Cu referire la filmele pe care dvs, ati vrea 


să le revedeti „la un cinematograf unde să ruleze 
tot timpul...“, vă rugăm să ne scrieţi din nou for- 
mulînd cu mai multă claritate doleántele în acest 
sens. Sugestiile dvs, precum ud altor categorii 
de spectatori, nevor fi de folos în alcătuirea unor 
programe de reluări. 


Mihai DUŢĂ 


— 


EE 


îşi exercită 
lát și mizan- 

te în com- 
istentă deloc 
Katz si visă- 


Í doilea filon 
prieteniei ce 
eni, aparent 
umanizează 
în lumea 
ce se aflá pe 


et ti), simplu 
obişnuit să-l 
să încruci- 
kid şi uneori 
Pare, pentru 
a din lume, 
lène Jobert. 
aceste două 
lelor ordinii, 
că întreaga 
rată a resta- 
Bar) într-o 
sarea mone- 
Ša unor CaVd= 
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Ulisse 


lor franceze. 
enoriul: An- 
după nuvela 
g: Fernandel, 
ireille Andi- 
lyne Selena 


greu, chiar 
numească la 
din regizorii 
sau Wisdom, 
srvil. Pentru 
ie lor nu se 
tea actorului 
el sí ei 


citi- 


decit în 

de o con: 
Waterloo“, 
ulat nu de 
nume. Bä- 
Emer, care-l 
Eaton. Pe 
filmul mai 
i în urmă, 
„în „Eddie 
pr, ca noi 
Bi joace... 


Etorilor de 
resați Casei 
rdin R.S.R, 
orghiu Dej 
gne în vîn- 


Ka, ați vrea 
de să ruleze 
în nou for= 
le în acest 
or categorii 
tuirea unor 


ihai DUTÁ 


„Fericit cel care ca Ulisse" (ne- 
fericită traducere!) este însă un 
film de Henri Colpi cu Fernandel. 
Acest „caz“ ál cinematografiei fran- 
ceze care este Colpi, autorul unui 
singur film cu adevărat reprezenta- 
tiv, „O absență îndelungată", se 
chinuie de ani de zile să ne convingă 
că se poate face cinema cu surdină, 
fárá conflict aparent sau acțiune 
spectaculoasă, mizînd cu sensibili- 
tate pe sensibilitátile noastre inhi- 
bate, atingînd cu discreție tremură- 
toarele noastre coarde în ale înduio- 
şării fără lacrimi, Și, înțelegînd că 
între noi şi el, între el şi noi, există 


complicitatea sălii obscure, a penum- 


EN ENEE 
Preria 


Coproductie Franco London-Film 
ORTF-DEROPA cu participarea Stu- 
dioului Bucureşti. Regia: Sergiu Ni- 
colaescu şi Pierre Gaspard- Huit. Cu: 
Hellmuth Lange, Pierre Massimi, 
Albu- 


Catherine Jourdan, Mircea 
lescu, lon Dichiseanu. 


pe un rol. m 
aici Mircea Alb ulescu, aj 
doială Ía o exemplară mat 
tisti În rolu episodic al 
frații Bush, el domină întreg ecra- 
nul, străfulgerind prin prezenţa sa 


această prerie. Sînt momentele cele 
mai 


Ce putem spune însă 
numele actorului 


reușite. 


Silvia 
Coproducţie a sucuri ior din RP 
Ungară sí R.F. a Germahiei. Recio 
Szinetăr Miklós. Cu: Anna Moffo, 
Psota Irén, Latinovits Zoltán, Men- 
sáros László și ansamblul de balet al 
Teătrului de Operetă din Budapesta. 
ET I RE NR 
Este pute ricas € 
zare á uneia dintre cel 


peliculă, pentru 
mișcă buzele într-o limbă străină. 
Opereta, ea, are farmecul pe care-l! 
EHS c o menține pe afise 


cun 


brei care ne 
complexelar 
este el însuși 
să-i poată dez! 
alţii. 

Un om nu te indura despăr, 
rea de calul b şi schilod pe cire 
l-a îngrijit de o viață şi se hotâră;te 
să-l salveze de corridele de la Arles 
(picadorii plătesc mai bine, se pare, 
decît abatoarele) cărora le fusese 
destinat, ca o ultimă amortizare a 
finului rumegat 28 de ani. 

Alegindu-l pe Fernandel — ce ne- 
inspirată ni se pare totuşi asoci 
dintrecele două profiluri cabaline!— 
în rolul lui Pascal și vrînd să facă un 


zază din chinga 
Din păcate însă, Coipi 
prea complexat ca 
ânțui cu adevărat pe 


Trece în goană peste orice putea fi 
„filmic”, fiind conceput doar ca un 
cadru pentru numerele muzicale care 
sînt întrerupte doar de cite un dia- 
log, de două-trei replici, deo poantă; 
apoi cupletul, sau duetul, sau corul, 
cu actorii altfel îmbrăcați, continuă: 

Nu ne îndoim că muzica foarte 
frumoasă a lui Kâlmân va atra- 


ge pe spectatori. „Deliciile ape- 
rete: provin de la acea viziune seni- 
nă a vieții — spunea cineva. Compa- 


rată cu unele piese'sau cu unele filme 
moderne sí tenebroase, opereta'n-are 
decît de cîștigat”. Păcat însă că aceas- 
tă ecranizare e atit de facilă. 

Jean HELMER 


EEE PU TEI EEE Sa ECE 
Tată de duminică 


Producție a studiourilor cehoslova- 
a: Jaroslav Mach. Cu: Sva- 
topluk Maryâs, Zdena Machálková, 
Regina Rázlová, Milena Dvarsk. 


Cinematograf al adevărurilor esen- 
tiale. cinematograful cehosiovac ne-a 
emoționat nu o dată prin povești 
aparent banale, dar în care gestul 
diurn capătă semnificaţii profunde: 
ne oferă în acest sens 
plu. 
ie se destramă. Fetiţa își 
ál doar duminica si. des- 


ia tatălui cu o altă f 


tatea unei alte căsăto- 
duminică, tatăl pune la 
n plan: o întîlnire timplă- 
a mamă poi toți 
izită v lor bu 

ile nu-d 


g aşa cum 


lorita fetița 
pla și conflictul exp 
într d neașteptat 


taţiilordelicate, Pisica 
ti se 


mecanic, pi 


te, păsări 
urii contra 
Pn Or, cu inter 
timentele lor nesta- 
Tonul calm, tensionarea pro- 


mei, şi chiar de luirea 
stil de anchetă, a ade 
sesc să te prindă în firul 


Nicolae CABEL 


Capela roșie 


Producție a studiourilor DEFA-Ber- 
lin. Regio: Horst E. Brandt. Cu: 
Drinda, Irma Minch, Horst 
Schulze etc. 
„DESI MIRI PET DEAR I CEI, TR 
„Capela roșie” se înscrie alături de 
„Morţii rămîn tineri” st de „Profe- 
sorul Mamlock“ în seria filmelor an- 


am mai văzut: 


ZE = SE dă > 


film mare pe o temă „mică”, 
cade In propria sa cursă: comedia, 
în intenție amară, nu e comedie, iar 
amărăciunea ne paște pe noi — cei 
care ne întrebăm de patru ori, la 
cele patru finaluri, între care maes- 
Gul în ale montajului, Henri Colpi, 
mu æ izbutit să se decidă: de ce? 
De ce și-a ales un asemenea subiect 
ingrat,ðacá nu l-a putut scoate din 
banalitatea cărților poștale ilustrate? 
De ce i-a întins a capcană spectato- 
rului venit să-l vadă pe Fernandel, 
dacă în afară da bonomia actorului 
mu a știut să-l folosească altfel decit 
pină acum, de vreme ce pe Fernan- 
dei de pînă atunci nu l-a vrut? Casa 


tifasciste de răsunet intern 


atjonal 
produse de studiourile DEFA. Sce- 


naristul filmului, Claus Kiichenme:- 
ster, este chiar fiul unuia:dintre men- 
ben organizaţiei internaţionale de 
contraspionaj care dă numele fil- 
mului. Cu a rigoare aproape docu- 
mentară filmul reface o pagină din 
istoria rezistenței antifasciste, din 
istoria acelei organizaţii care a de- 
jucatnu odată planurile naziste. Mem- 
briiacestei organizaţii au fost oameni 
obișnuiți, făcînd. parte din toate stra- 
turile: sociale, muncitori şi intelec- 
tuali, tineri și bătrîni, femei şi bár- 
bati, comuniști și fâră de partid, pa- 
trioti mani care erau conștienți 
de pericolul fascist pentru tara lor, 
precum; şi pentru întreaga omenire: 
Așa dar eroii lui „KLX către PTX“ 
(subtitlul filmului, denumire secretă 
sub care: Gestapoul nota în cod orga- 
nizaţia Capeiei roșii) sînt oameni care 
au existat şi au luptat cu adevărat. 
Filmul ar fi putut, firește, pe bata 
bogatului material faptic, profund 
dramatic, să se înscrie cu succes în 
genul atractiv al filmului de acțiune, 
de suspens. Regizorul a optat însă 
pentru o-relatare mai sobră, propu- 
nindu-si să ne înfățişeze mai ales 
semnificaţiile etice și contextul so- 
cial-politic al acelor ani negri. 
Laura COSTIN 


Poloneza 
de Oghinsky 


Producție a studiourilor “Bielo- 
rusfilm“. Regia: L. Golub. Cu: llia 


Tukker, G. Garbuk, P. Kormunin. 
Un film, un spectacol cu un copil 
între oameni maturi, va . gravita 
întotdeauna, inevitabil, în jurul fi- 
i „micului interpr: Nici fiH- 
mele „m " n-au inver raportul, 


mult au reușit o relaţie de eg 
litate Măgindesc tan, enee 
în care Bondarciuk făcea un rol bun. 
dar nu-şi eclipsa — nici un moment — 
partenerul debutant. Şi în „Poloneza 
de Oghinsky“ există un copil (e 
chiar interpretul rolului principal), 
în plus, e un copil-minune, violonist 
virtuoz, în plus, existenţa sa (în film) 
á pe fundalul tragic şi 
ros al războiului. Deci toate 
izele ca filmul'să fie ugisucces, 
a să-i aparțină — În primul 
piluiui. Cam aşa se întîm- 
pi și în „Poloneza de Oghinsky“ 
mai ales că puştiul violonist sí parti- 
zan (Ilia Tukker) are un farmec spe- 
al și o mimică de invidiat. În rest — 
filmiul are destule lacune și fisuri în 


Coipi - 


` primul 


aflăm cît de tristă e soarta cailor — 

şi a oamenilor — porniţi pe ultimul 

lar drum? Ca să ne arate cît de fru- 
moasă este regiunea Camargue şi 

cît de dulce sună dialectul meridia- 

nal? Nu, nu asta, sau nu numai d 
asta şi-a propus Colpi. Dar ideile 
acelea minunate despre prietenie, 
bunătate, omenie s-au pierdut în 
hátisul locurilor comune. 

Un film de crepuscul, cu un Colpi 
resemnat, cu un Fernandel trist 
si cu un Ulisse nepăsător si fericit, | 
Da, într-adevăr, Ulisse e fericit: d 
el, doarel, nu știe că si caii se împuș- 


că. Nu-i așa? 
Rodica LIPATTI 


construcţie. | se poate reproşa, în 
rînd, o anume neverosimi- 
lítate a subiectului: báietasul aruncă 
în aer convoaie de cisterne, scapă mi- 
raculos din cele mai critice situații, 
îşi salvează tovarășii, iar după răz- 
boi cîştigă concursuri internaţionale 
şi-şi reîntîlnește— într-un happy-end 
apoteotic — prietenul-pedagog pe 
care îl credea mort. În fine, dincolo 
de „coincidențele”" pe care, poate, 
o regie mai abilă ar fi știut să le 
evite, filmul are o cursivitate plăcută. 

Dinu KIVU 


EE PIE ITI E 
Evadare din pla- 
neta maimutelor 
Producţie a studiourilor ameri- 


cane. Regia: Don Taylor. Cu: Roddy 
Me Dowall, Kim Hunter. 


În apele oceanului e descoperită 
o: navá cosmică. E recuperată cît 
se poate de anost— nici un fior de 
film ştiinţifico-fantastic — și astro- 
nautii ies la iveală. Dar se constată 
că seamănă cu maimutele, respectiv 
cu cimpanzeii. Nu se știe de ce — 
poate ca totul să devină și mai 
terre-ă-terre — autorităţile foarte 
calificate care se ocupă de acest 
neașteptat eveniment îşi închipuie 
că ființele-astronauţi trebuie să fie > 
nişte animale cu totul primitive, 
le internează într-o menajerie si se 
miră foarte cind“ele încep să folo- 
al doilea sistem de semna- 
lizare, adică sá vorbească, Pe seama 
acestor simulate naivitáti şi ale al- 
tora asemănătoare, se consumă o 
treime din film. Apoi începe să fie 
invocatá verbal o poveste cu cálá- 
toria inversă în timp. (cimpanzeii | 
ar fi plecat de pe pámint prin anii | | 
3000, cu puţin înainte ca pămîntul 
să fi fost aruncat în aer și ajunse- 4 
seră înapoi pe pămînt... în 1973, cînd 
planeta noastră era încă întreagă, 
dar nu știa ce o așteaptă), Ceea ce 


e ceva mai interesant, dacă maimu- Ẹ . 
tele — mai precis măștile lor sinis- 
tru articulate din plastic — n-ar fi į 


greu de privit timp de 2 ore. Re- 
zistați pînă la ultimul cadru, ca sá 
aflați de ce vom sări în aer în anul 
trei mii și ceva... 


Val, S. DELEANU | 


AT EE EE ER | 
Rubrica „PE ECRANE“ a fost ín- 
tocmitá conform programării 
D.R.C.D.F., la data DEE numá- | 
rului. 
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í Istoria Patriei și Filmul 


El nu e 
numai 
eroul 
sacrificat 


strălucire 


| 
} — 
El za 
e a 
simbolul SH 


— 


Constantin Brâncoveanu 


| Un film despre Constantin Brâncoveanu ar avea avantajul de a evoca 


Fără cărturarii români ai epocii sau cei străini, inteligent atraşi tot 
trei aspecte de seamă ale istoriei româneşti: o epocă de magnifică înflo- 


atunci la curtea lui, Brâncoveanu n-ar putea fi înţeles. Cit de concentrat 


rire culturală, un program de inteligentă apărare a țării, a drepturilor 
şi instituțiilor ei; o mare personalitate politică şi culturală, nu numai a 
românilor, ci şi a întregii Europe de sud-est. 

De memoria lui Brâncoveanu este legat fiecare moment al umanismu- 
lui românesc, al pragului dintre scrisul slavon şi limba poporului, de trecere 
de la dominaţia ecleziastică la laicizarea culturii noastre. Brâncoveanu a 
dat numele unui capitol generos din arhitectura noastră şi de personali- 
tatea lui sînt legate mari înfăptuiri ale culturii românești, ca introducerea 
tiparului la arabi sí la georgieni. Contribuția lui la cultura greacă a timpu- 
lui a fost determinantă, dar toate popoarele sud-est-europene îl pot evoca 
pentru munificenta lui luminată, cu aceeaşi recunoştinţă. Principele, care 
a rămas pentru toată epoca fanariotă de după dinsul un model niciodată 
egalat, prin programul său cultural şi politic, a sfidat timp de 28 de ani 
Semiluna şi a putut călători, de la San Stefano piná la Simbăta de Jos, în 
Transilvania prin Arbánasi, Doiceşti, Mogoşoaia, București, Potlogi, Tir- 
govişte, pe domeniile sale. 


este acel crimpei din istoria noastră ilustrat de stolnicul Constantin Can- 
tacuzino, de Antim Ivireanul, de Şerban sau Radu Greceanu sau alți învă- 
Lat români sau străini veniţi să afle la noi înţelegere si sprijin. În lumea 
evocată de un film despre Brâncoveanu îşi vor avea locul oaspeți ruși, greci, 
balcanici, ardeleni sau italieni — asociaţi vremelnic operei politice și cul- 
turale a voevodului. 

Voevodul evocat a fost o personalitate puternică şi un om de profunde 
convingeri. În 1714, la Constantinopol, el şi-a sacrificat nu numai propria 
făptură, dar si copiii şi ginerele, reamintindu-le in articulo mortis idealu- 
rile europene pentru care Țara lui Românească milita. É 

Constantin Brâncoveanu nu este, aşadar, numai eroul sacrificat la Par- 
mak-Kapi — în fata Sultanului sí a ambasadorilor europeni inspáimíntati 
de tragicul spectacol — ci simbolul unei epoci întregi de strălucire cul- 
turală si operă politică pe care o evocăm totdeauna cu admiraţie şi încîn- 


tare. 
Virgil CÂNDEA 


| 
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de la 
Popovici 


două scenarii de succes: 


Atunci i-am 


condamnat 


pe toţi la moarte 


Puterea 
şi Adevărul 


Respectind opiniile colegilor mei 
care s-au pronunțat asupra filmului 
«Și-atunci i-am condamnat pe toți la 
moarte!» (titlu rău inspirat), observ 
că extracția ideilor din remarcabilul 
scenariu s-a făcut în cele mai multe 
cronici anevoie sau mai deloc, deși se 
prezentase, in sfirşit, o ocazie să se 
vadă si ideile. Nu erau oare interesante 
antitezele dintre constiinta pură si 
conştiinţa pervertită, dintre afectele 
autentice si afectele mistificate, dintre 
falsul idiot al satului si idiogii veritabil? 
Un avantaj al discutării ideilor — față 
de nararea faptelor, ori chiar relatarea 
generalităților, cum se obișnuiește — 
e reverberatia concluziilor în planuri 
psihologice şi sociologice largi, cu arti- 
cularea operei într-un context de an- 
teriorităţi şi ulteriorități — dacă ter- 
menii nu jenează prea. Aici drama ero- 
ului survine din eșecul unei aspirații 
spre identitate socială, onoarea de a fi 
«in rind cu lumea» în vechiul sat ro- 
mânesc meritind chiar sacrificiul vieții 
— asumat de ipu œ liniște mioritică 
şi perceput tragic, de același, cind nu-l 
mai poate săvirşi. Prin această dramă 
filmul exprimă o realitate cuprinză- 
toare si oferă totodată o explicație 
pentru opţiunile revoluţionare viitoare 


ale celor socotiți paria în mediul rural 
Atari situaţii, de lipsă a identității so- 
ciale, căpătau uneori forme cumplite! 
Locuitorii fără casă, fără pámint, fără 
familie legitimă, fără unelte, ca Ipu, 
erau socotiți nimeni (exprimat prin 
porecla fără sens, e, de altfel, singurul 
lucru care-l ultragiază pe erou), copiii 
lor nefiind botezați, nici înregistrați la 
starea civilă (mai sînt şi azi săteni care 
nu au avut niciodată act de naștere; 
legalmente ei nu existau, deși trăiau 
într-un sat anume și erau cunoscuți de 
toată lumea). 

Cum ceea ce fusese abia schițat în 
«Setea», afirmat mai cu seamă teoretic 
în «Străinul», ori conturat încă vag, 
sub raportul nuantelor, în «Valurile 
Dunării» — adică un conspect analitic 
al eroului în circumstanțe istorice ex- 
ceptionale — se impune cu claritate 
acum, în «Moartea lui Ipu» sí în tulbu- 
rătorul roman cinematografic «Puterea 
şi Adevărul», raliind, prin aceasta, 
cinematografia noastră uneia dintre 
cele mai fertile direcții estetice con- 
temporane. Titus Popovici convinge 
că e, deocamdată, dramaturgul esențial 
al filmului românesc contemporan. 


Valentin SILVESTRU 


Eşecul unei aspirații 


Un tulburător roman cinematografic 


Oricit ar părea de ciudat, o dată fa- 
miliarizat cu limbajul cinematografic și 
inevitabil obișnuit cu realizări etero- 
gene (majoritatea cu mult sub nivelul 
decentei artistice, simple întimplari 
povestite pe întuneric), spectatorul de 
film este de obicei dispus să accepte 
pină la capăt convenția, regula jocului 
la care se vede chemat ca părtaș. Studii 
psihologice demne de stimă au semna- 
lat demult suspecta abandonare a spec- 
tatorului de film, participarea sa la în- 
timplările petrecute pe ecran, pînă la 
uitarea de sine, opțiunea sa sufocantă 
pentru un erou sau altul. Și, totuși, mă- 
runtii derbedei ce-și împing în gură 
degetele și fluieră la imbrátisárile de 
pe ecran nu se deosebesc decit prin 
calitatea candorii de bunele domnisoare 
care smiorcáie disperate în batiste 
stropite din belşug cu apă de colonie 
şi sisiie crispate ca să audă soapta tristă 
a frumoasei invidiate pentru mulțimea 
de lucruri şi întîmplări ce-o înconjoară. 
La fel, distinsii si subtirii sceptici care 
frămîntă în palme ambalajul de tiplá 
al bomboanei, păstrate pe cerul gurii. 
tremură cu aceeași nestăpinire ca si 
tinerii imberbi ce se foiesc pe scaune 
asteptind fie plesnetul revolverului, 
fie cuvintul rostit la timp, salvînd sau 
condamnind. 

Cinematograful, atunci cind tine sá 
aibá de partea sa spectatorii, si in 
genere ţine tocmai la asta, lucrează cu 
rețete sigure și îndelung verificate. 
Hohotele de ris din sălile unde rulează 
comedii mute nu sînt numai semnul 
nemărginitei noastre candori, dar şi 


avertismentul imensei puteri a cine- 
matografului de a ne arunca, mici sau 
mari, deopotrivă, fără nici o alegere, 
fără nici o ierarhie, în aceeași minunată 
poveste căreia atit de rar și atit de 
puțin îi apartinem cu adevărat — 
cinematograful. 

Am văzut de curînd filmul lui Titus 
Popovici si Manole Marcus, «Puterea» 
si «Adevărul», alături de o femeie 
între două virste, subțire, febrilă, care 
ştia sau trăise probabil cite ceva din 
cele întîmplate în povestire. Şedea cu 
palmele inclestate, încordată ca un 
arc, subjugată, simţea cu o clipă înainte, 
exact, fără să șovăie sau să greșească 
nici o singură dată, cît de sincere și 
cinstite sînt justificările, hotáririle, la- 
sitátile, duritátile personajelor. Co- 
menta indignată sau satisfăcută, dis- 
pretuia și lăuda, credea şi respingea. 
nu-i păsa de nimeni şi nimic, nu mai 
aparținea decit poveștii de pe pinză. 
era și ea acolo, pierdută cu puterea 
cuvintelor şi a sufletului tulburat. Cînd 
s-a aprins lumina, cînd scaunele au în- 
ceput sá scirtiie, cînd tăcerea a început 
să doară și flecăreala s-a amestecat cu 
scăpăratul beţelor de chibrit, am vă- 
zut-o ridicîndu-se speriată, uitindu-se 
în jur, căutînd sprijin. Poate că la o 
melodramă oarecare ar fi suferit, poate 
că la un film dur ar fi tremurat, dar la 
cele trei ore care trecuseră, la acel 
film pe care-l putea judeca cu acea 
orbire a amintirilor dureroase, intele- 
sese mai mult decît ştia că poate să 
înțeleagă. 

Constantin STOICIU 


sociologia 


Gustul este prima treaptă de manifestare a adeziunii spectatorului la o operă de artă; este prima sa reacție în apropierea 
de ea; gustul este pe de altă parte condiția liminară prin care o operă ísi certifică intrarea în artál Și artistul şi spectatorul 
au deci de trecut acest examen. Numai că în materie de artă și gust, «cîntarub este destul de abstract, sí mai ales subiectiv. Ce-i 
place unuia nu-i place altuia, iar în fața sentențiosului «mie-mi place!» s-ar părea că nu mai e nimic de făcut. Complicaţii 


Îmi place? Nu-mi place? 
De ce? 


A ne discuta gusturile 
înseamnă a ne aduce la cunoştinţă 
determinismele. 

Cine se autocunoaste 
se poate și autocorecta 


Ca să infirme adevărul dic- 

tonului antic «de gustibus 

non disputandum» (care pri- 

vea, în realitate, numai do- 

meniul gusturilor indivi- 
duale, vădit ireductibile, nu și pe cel al 
gustului în genere în calitatea lui de 
totalitate a reacțiilor estetice recep- 
toare dintr-o anume epocă, concept 
mult mai ușor de impăcat cu exigenţele 
cauzaliste ale rațiunii), lumea modernă 
vine cu psihologia experimentală a for- 
melor (Formalpsychologie) si cu testele 
esteticii «de jos în sus» ale lui Gustav 
Theodor Fechner şi urmaşilor lui, ce 
caută să pozitiveze, de vreun veac, do- 
meniul receptiei artistice. Lumea modernă 
ştie că există reacții tipice faţă de situații 
tipice şi tinde să stabilească nişte co- 
duri. De echivalentele dintre forme si 
semnificaţiile ce le sint atribuite de recep- 
torii lor, se ocupă, în ultimul timp si încă 
exclusiv— căci asta li se pare multora 
chiar cheia criticii de artă — structuraliștii, 
semiologii şi semanticienii domeniului 
artei. 

Problema pe care ne-o pune astăzi 
revista «Cinema» este o dublă problemă. 
«Gusturile se discută?» — este un titlu 
care poate fi înțeles în două chipuri; sau: 
«Sint pasibile de a fi justificate ori in- 


firmate, rațional, preferințele estetice?» 
— ceea ce e o intrebare licită; sau: «Avem 
o explicaţie cauzală valabilă pentru pre- 
ferintele individuale de ordin artistic?» — 
ceea ce, evident, capătă (pe lingă că e o 
falsă problemă, în fond) un răspuns ne- 
gativ, căci, chiar dacă putem socoti ex- 
plicabilă sociologiceşte asemănarea gus- 
turilor individuale, nu mai avem explicații 
pentru diferențieri. 


Eu prefer violetul 


Deci «gusturile» se discută: asta nu 


să nu mă pun eu pe făcut filme! 


imparaţii 


Dacă ies din criza asta de timp în care 
mă zbat ca un pește în acvariu, dacă reu- 
sesc să fac rost de un aparat de luat vederi 
mişcătoare, de citiva kilometri de peliculă 
(alb-negru, alb-violet, alb-gri, nu contează) 
şi de 6 secretară de platou devotată (care 
contează din toate punctele de vedere), 
primul film pe care Las face ar fi mut. 
Sint in această hotărire îngrămădite mai 
multe motive. În primul rind că foarte rari 
sint actorii noștri care ştiu să vorbească 
atit de omeneste și natural ca să poată 
imita perfect viața, lucru pe care-l tinteste 
filmul de șapte decenii. În al doilea rind, 
postsincroanele noastre sint de mai mare 
hazul: gura interpretului se deschide pen- 
tru o largă vocală și în difuzoare se aude 
scrișnetul unei consoane, ca să nu mai 
vorbim de numeroasele cazuri cind aceş- 
tia sînt lăsați cu gura căscată si goală de 
orice sunet. Un film mut mai are și 
avantajul că actorul e obligat să joace, 
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nu să vorbească — asta s-o facă el la tea- 
trul de unde ia leafá, aici sá se miște, să 
umble, să cadă de pe cal, de pe balcon, 
să se urce in copaci, să se bată, să se 
strimbe, să citesc pe fata lui cind spune, 
cu gestul, «te iubesc», exact expresia 
specifică omului care iubeşte. 

Deci primul film va fi mut şi va conține 
foarte multă bătaie. Un film mut care 
n-are bătaie din belșug e de neconceput 
de văzut. El se va numi tlmpáratiin și în 
el va fi vorba despre doi împărați: Mazăre- 
împărat și Fasole-impărat. Ei au fost 
vecini şi prieteni de mici copii, s-au jucat 
in ţărină, au făcut pregătirea militară 
împreună, mergeau la baluri și vinătoare 
împreună și-și scriau vesti în mod regulat. 
Apoi au devenit maturi, s-au însurat, au 
făcut copii şi s-au luptat in tot felul de 
războaie crincene. Aproape că nu era 
lună și săptămină de la dumnezeu să nu 
se bată între ei într-un război. Dar pe ce 


puteau şti latinii cînd afirmau contrariul. 
Ei spuneau «De gustibus et de coloribus 
non disputandum», pentru că, mai intii, 
socoteau domeniile acestea drept iratio- 
nale, necunoscindu-le baza, neavind pen- 
tru ele vreo explicație ştiinţifică valabilă, 
iar în al doilea rind, pentru că socoteau 
inutile şi fastidioase discuţiile în contra- 
dictoriu pe teme inapte de a oferi un 
teren pozitiv, pentru cá le vedeau necon- 
ceptualizabile şi necantificabile, deci ne- 
măsurabile şi plutind în aproximaţie. Însă 
fizica modernă a infirmat dictonul, cel 
puțin pentru domeniul culorilor care, 
se ştie azi, au cantitate, adică sint vi- 


bază izbucneau aceste conflagrații lo- 
cale? De pildă, Mazăre-impărat avea in 
slujba lui un înțelept, un filozof, un cititor 
in stele, care poseda tot timpul la subtioará 
o carte ce se numea horoscop. Mazăre 
H chema pe filozof dimineața, în timpul 
cafelutei, şi-i zicea: 

— la vezi, măi înțelepte, ce scrie pentru 
ziua de azi in horoscop 

Înțeleptul şi filozoful se uita intii la cer, 
apoi scuipa în Geste şi deschidea horo- 
scopul. 

— Serenissime, zicea el, umflindu-se in 
togă, în marea carte a înțelepciunii scrie 
că azi trebuie să plecăm la război. 

— Război, cu cine? 

— Cu oricine, numai război să fie. 

Mazăre ce făcea? Punea mina pe telefon 
şi-l suna pe prietenul lui Fasole. 

— Fasole, imi pare râu că te-am trezit, 
n-am ce să-ţi fac, pregăteşte-te de război, 
că vin peste tine. Aşa-mi cere horoscopul. 

Şi pieca Mazăre la război, se lupta toată 
ziua cu Fasole, măcelărindu-se unii pe 
alții (de fapt, cei doi impárati stăteau, iar 
seara cind îi prindea oboseala, ostile şi 
generalii de ambele părți se adunau si 
încingeau un chef monstru, se imbátau 
ca porcii. Pină cind, într-o zi, cînd tot așa, 
filozoful îi îndemna să plece la război, 
Mazăre s-a enervat (il durea reumatismul) 
şi l-a luat din scurt pe filozot 

— la dă, dom-le, cartea aia incoace, să 
văd şi eu unde scrie că trebuie să plec 


bratii cu lungime de undă, amplitudine 
de undă și frecvență (număr de mișcări 
pe secundă). Dar a şti, de pildă, că un 
anume fel de roșu este egal cu 0,035 mili- 
croni (cifre de ordinul sutimilor și mii- 
milor de milionime de milimetru), ca lun- 
gime de undă, înseamnă oare a fi dato 
baza pozitivă gusturilor pentru culoare? 
Ele se vor manifesta tot atit de diferențiat, 
chiar dacă subiecții experienţelor, în loc 
să declare «imi place mai mult roșul 
decit violetul», vor formula în cifre: «pre- 
fer lampda pe doi de 3 și jumătate sutimi 
de milicron, lungimii de 7 unităţi similare!» 
În altă transcriere, doar, problema ira- 
tionalitátii gusturilor rămine aceeași. Nu 
vom putea dicta niciodată altuia gustul 
nostru: «Să-ţi placă!»... nu intră în lim- 
bajul rațiunii. Putem insă spune: «E bine 
dacă iți place» sau «nu e bine». Adică 
putem valorifica pe alt plan (caracteo- 
rologic sau comportamental) gustul es- 
tetic. Testele care se fac de către home- 
opati sau de psihiatri, pedagogi, etc., 
pentru a ști cu ce tip de temperament au 
de-a face şi felul terapeuticii medicamen- 
tatiei ori pedepsei adecvate lui, sint bazate 
pe acest tip de raționament, conform că- 
rula gusturile individuale sint doar sim- 
ptome prognostice ale unei structuri 
psiho-somatice date, ce se poate cu- 


la război pe vremea asta mizerabilă, pe 
care nu te lasă inima să dai un ciine afară 
din casă, dar-mite un împărat. 

Înțeleptul: nu, că nu e voie, că e sfintă, 
dar împăratul — harşt, i-o smulge și ce 
citeşte pe coperta interioară: «Sanda Ma- 
rin — Carte de bucate». Să-i vină rău. 

— Ce inseamnă asta, mă nenorocitule? 
întrebă el ca o fiară si începu să-l fugă- 
rească pe filozof, purtind în mină sceptrul 
transformat in ghioagă. Oare îți bati joc 
de Luminăţia Mea? 

înțeleptul ingenunche și zise, milog: 

— Scuză-mă, impărate, și nu mă lovi, 
cð-ti spun adevărul, Horoscopul pe care 
l-am primit de la tata l-am pierdut și atunci 
am împrumutat cartea bucătarului. 

— Si din ea îmi citeai? 

— Nu, că sint şi analfabet. 

— Filozot analfabet?! urlă împăratul, 

turbat. 

— Ce, n-au mai fost cazuri? 

— Si pe ce bază stabileai tu graficul 
războaielor mele? 

— Dădeam cu banul: arolul era caftul, 
rişca era pacea! 

— Ah, mamă, gemu serenissimul, cum 
am fost tras în piept! 

În sfirsit, mai urmează și alte chestii, 
inclusiv o intrigă amoroasă (împăratul 
era incurcat cu o domnitá fără meserie), 
intrigă care se termină in coadă de pește, 
plus o intrigă de palat, care se termină 
cu excluderea a doi pircălabi din cadrul 
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mai intervin apoi cînd ne dăm seama că se poate face afirmația după care ceva este de bun gust și altceva de prost gust! Și 
totuși pragul dintre non-artă sí artă se cheamă gust. Scara manifestării lui este foarte întinsă. Ca şi cea a lipsei de gust, de 
altfel. Cercetătorii societății au găsit astăzi un loc în estetică lipsei de gust, care ia forme organizate de atac. Acest capitol poartă 
numele de «Kitsch. Dar sí domeniul lui este imens, iar filmul joacă, adesea, un rol covirsitor. 


noaste de către mediul sau psihologul 
anchetator, printre altele, şi cu ajutorul 
testelor de gust. 


Terebentină, nu roze 


Dar dacă printre întrebările anchetato- 
rului, de tipul: «Ce miresme vă atrag? 
Ce mirosuri vă scirbesc şi vă resping?» 
— sint și întrebări mai complicate, devine 
dificilă testarea. Căci eu pot spune sincer 
că-mi place mirosul de cremă de ghete 
ori de terebentină şi că abhorez mirosul 
de ulei de roze, nu numai răspunzind 
genuin unei solicitări de colaborare cu 
medicul sau tipologul respectiv, ci şi 
complicindu-mi răspunsul prin conside- 
rente de ordin asociativ, intrucit tereben- 
tina se asociază în mintea mea cu ateliere- 
le pictorilor şi uleiul de roze cu o câlă- 
torie nefericită în regiunile Kazanlicului. 
unde el se produce. Ceea ce face să ră- 
rămină nerationalizabil domeniul .gustu- 
rilor individuale este istoria prea biogra- 
țică, personală a subiecţilor: «Lebens- 
welt-ul» lor. cum ar zice filozofii vitalişti. 
Orice impresie se asociază în memoria 
afectivă cu nişte anume tonalități emo- 
ționale şi adaosul acesta e de ordinul 
conştiinţei de lume şi de sine, nu de stric- 
tul domeniu al reacțiilor corporale, tem- 
peramentale şi fiziologice, răstrinte în 
psihismul insulu direct — «imi place» sau 
«nu-mi place» — se referă de obicei la un 
global al impresiilor produse asupra su- 
bectulu interogat. de evenimentul artis- 


A programati afectiv de propria 


veti Filmul va îi de mare haz, mai ales 
că rephcile nu vor fi spuse, ci scrise in 


josul maginn 
Dacă sinteti cuminti, data viitoare vă 
ma: povestesc un film 
lon BĂIEŞU 


Să citesc pe fața lui... 


noastră experiență de viață. Nimeni nu 
scapă determinismelor biografiei lui sen- 
timentale. Cind Eugenio d'Ors califică 
drept neobrăzată tehnica picturală a lui 
Jordaens, el nu subsumează unui con- 
cept general o realitate particulară, deci 
nu face o judecată de constatare, impar- 
tialá, ci ia poziţie, se declară partizan, 
din motive ce tin de dinamica lui interi- 
oară şi se explică prin cine-ştie-ce nebă- 
nuite, triste experienţe personale, care 
l-au făcut să abhoreze libertatea tusei, 
ca pe un simptom al unei structuri dis- 
pretuite, cind in fond ea este aceeaşi 

la pictori de structuri psihice foarte di- 
ferite, dintre care pe unii, ca Velasquez, 
eseistul spaniol îi acceptă, cu toată teh- 
nica lor picturală de tipul non-finitului 
plastic, de data asta nemaicalificat cu 
biciuitorul epitet «neobrăzat», 


«Scăldătoarele» triviale 


Împărăteasa lui Napoleon al |ll-lea, 
Eugenia de Montijo, a reacționat violent 
într-o expoziție, cravaşind pinza lui Cour- 
bet «Scăldătoarele» pentru că era «tri- 
vială», iar Ludovic al XIV-lea, cind vedea 
flamanzii pictori de gen, de tipul lui Van 
Ostade, Brouwer ori David Teniers: «O- 
tez-moi ces magots!» (Luati-mi maimu- 
toii ăştia din fata ochilor). Aici, educația 
de clasă a gustului joacă un rol. 

Există manifestări de «gust personal» 
dar cu temeiuri în prejudecățile eticei 
colective a unor categorii sociale date: 
în genere, la țară, tabu-ul sexual functio- 
nează nu numai comportamental, dar şi 
ca simbol. Este necuviincios să fii gol, să 
te expui privirilor şi mi-a fost dat să văd 


P.S. Anunt pe scenariștii si regizorii 
care imi vor ciupi ideile povestite aici că 
îi vo! acționa în judecată la Tribunalul din 
Odorhei. De ce la Odorhei? Pentru ca, 
în caz că nu cistig, să ştiu cel puțin că 
i-am pus pe drumuri, 


„cind spune cu gestul: «te iubesc» 


soldat fiind, un camarad inghetind cea- 
suri în sir în apă pină la git, numai ca să 
nu fie văzut gol cind ar fi ieşit pe mal, 
unde spălau rufele niște femei, cărora 
același brav ostaș le aruncase nu o dată, 
intilnindu-le pe ulite, vorbe în doi peri şi 
grosolánii directe, cu denominarea ex- 
presă a părților trupului pe care îi era 
acuma oarecum să şi le expună! Nimeni 
nu poate bănui meandrele infinite ale aso- 
Cer impresiilor cu emoțiile şi sentimen- 
tele! Valorificarea afectivă a lumii externe 
nu are de-a face prea mult cu valorificarea 
ei intelectuală, in multe cazuri, Sub-eul 
şi supra-eul fiecăruia își dispută în chip 
egal simpatiile eului. 


Desprindere si libertate 


Domeniul gustului este socotit de cele 
mai multe ori domeniul absolutei liber- 
táti personale. «În fond, dacă n-avem 
dreptul să ne placă ce ne place şi să nu ne 
placă ce nu ne place, unde ne mai este 
libertatea?» — pare să se revolte fiecare. 
Dar uităm că multe din cele ce ne plac, 
ne plac — intocmai ca văduvoiului din 
snoava populară laptele afumat — doar 
pentru că ne-am deprins așa! Adică 
pentru că am fost învățați de alţii să 
ne placă! Deci, departe de a fi intotdeauna 
o opțiune personală, gustul manifestat 
de fiecare poate fi rezultatul programării. 
lar programarea reacțiilor noastre este- 
tice o face mai adeseori educaţia nein- 
tentionatá, cea exercitată firesc de me- 
diul, adesea dezinteresat de prezența 
noastră, şi mult mai rar o face în chip 
von un anume tactor social pus să ne 
programeze esteticeste cu tot dinadinsul 


profil 


«Haş» este numele «de echipă» al 
compozitorului H. Maiorovici, atras 
de mine, acum 18 ani, către această 
risipă de viață care se cheamă cinema 
lată-l acum strălucind în miile de fațete 
ale unei bijuterii de armonii şi imagini 
cum e acest excelent scurt-metraj 
“Moartea căprioarei», aici de fată, 
pe ecrane (spun excelent, în pofida 
unora care au înlocuit caracterul crud, 
realist, a! unei poezii epice,cu aburul 
amintirii romanţioase a unui Labiş de 
mai tirziu sau de niciodată...) Trăind 
la unison cu regizorul şi operatorul 
crisparea unei revelații, la timpul is- 
toric al unei poezii de evocare, H. Ma- 
lorovici a intuit ceea ce imaginea 
tindea să subiinieze dincolo de zona 
figurativului: trăirea unui timp al isto- 
nei şi al virstelor, timpul jertfei. 

Era de aşteptat această rezonanță 
profundă şi tragică la acest autor de 
muzică, al cărui glas e mereu același 
in varietatea invenției sale muzicale 
Este aproape uimitor cum, supunin- 
du-se la tematici atit de diverse, ca 
«Ultima noapte a copilăriei» (regia 
subsemnatului), «Asediul» (regia Mir- 


Ba chiar, adeseori, efectele educaţiei in- 
tentionate, acceptate la nivelul supra-eu- 
lui, sint contracarate in dinamica psi- 
hismului nostru cotidian, de scoriile edu- 
catiei neintentlonate, rămase printre de- 
prinderile de gindire si simtire achizi- 
tionate in prima etapă a vieții, copilăria 
şi adolescența. Fireşte, după predispo- 
zm înnăscute, gusturile se diferențiază 
de asemenea. Dar acolo există o posibi- 
litate de a prevedea reacțiile, pentru că 
ele tin de structuri psihologice, care pot 
fi, o dată bine diagnosticate, cunoscute, 
in aspectul lor, aş zice, anatomic, adică 
static, la fel de bine ca și în cel fiziologic, 
adică dinamic, în funcţiune. În măsura în 
care dotatia noastră ereditară, structura 
psiho-fizică, «temperamentul» cu care 
ne-a inzestrat natura funcționează fără 
piedici de ordinul altei programări, ve- 
nite prin educaţie, neintentionatá sau 
voită, oricum, dar prin influenţa exercitată 
de mediul social imediat, gusturile sint 
previzibile şi pasibile de a fi puse în discu- 
tie. Care ar fi utilitatea acestei discutări a 
gusturilor? Aducerea în conştiinţă a unor 
determinisme. Şi, ca întotdeauna cind 
luăm cunoştinţă de propriile noastre de- 
terminări, sintem in stare să le depășim. 
Adică: avem abia atunci libertatea de a 
opta estetic, conform convingerilor for- 
mulate in cadrul idealului nostru estetic, 
şi nu constrinsi de idealurile estetice ale 
altora, impuse nouă picătură cu picătură 
de pe cind conştiinţa ne era ceară moale, 
nici obligaţi de niște inexorabile deter- 
minante de ordinul construcţiei noastre 
anatomice si fiziologice — vorbesc meta- 
toric. Cine se autocunoaște se poate si 
autocorecta, şi dirija singur. 


lon FRUNZETTI 


Has 


cea Mureşan) şi «Moartea căprioarei» 
(regia Cristu Poluxis), cintind stări 
atit de diferite, Maiorovici rămine acela- 
şi povestitor al unei unice trăiri, a 
unei unice nostalgii, al aceloraşi che- 
mări... Cel mai bine am simțit la Maio- 
rovici această oficiere a unei comuni- 
cări atunci cînd își interpretează singur 
compozițiile în fata microfonului (une- 
ori tinind, obligat, locul unui profesio- 
nist al interpretării, lipsă). Clipa de 
retuz depășită, compozitorul se apleca 
asupra pianului sau a orgii, transmi- 
tind, cu mijloace stiute de toată lumea, 
sunetul suav de chemare şi ecou al 
oficierii unui miracol, de resuscitare 
a unor imagini şi trăiri. Sunetele in- 
cetau să fie doar componentele unei 
scriituri, căpătau ponderea şi încărcă- 
tura unor tuşe de penel, grăitoare 
prin ele insile. 

Ceea ce constituia însă secreta mea 
bucurie e azi fapt artistic de notorie- 
tate; H. Maiorovici s-a definit ca artist 
original şi prețios artei filmului. O 
bucurie pentru fiecare din cei care 
intrăm într-o sală de umbre şi sunete. 

Savel STIOPUL 


Cuvîntul «kitsch» vine din limba 
germană si denumește obiectele «ar- 
tistice» de prost gust. Busturi de ipsos 
vopsit ale împăratului Napoleon, foarte 
căutate la bilciuri, cărți poștale ilustrate 
care înfățișează tineri amorezi cuminţi 
si dichisiti, privindu-se tandru, peisaje 
exotice pictate pe satin negru în culori 
argintii, rame confecționate din scoici, 
iată citeva asemenea exemple clasice. 

Cuvintul a intrat în terminologia 
criticii, se aplică producţiei literare, 
plastice, muzicale, cinematografice, dar 
să observăm un lucru: nu orice carte, 
tablou, monument, melodie sau film 
de prost gust aparţine acestei categorii. 
Ca să merite numele de «kitsch», tre- 
buie să si aibă o largă răspindire, să 
placă așadar unor mari grupuri ome- 
neşti. Sensul termenului, cum vedem, 
se complică. Prin «kitsch» s-ar defini 
mai curind o îndreptare a gustului 
public spre false valori estetice, la un 
moment dat. Așa se şi recunosc ast- 
fel de erori; ceea ce a aparținut stilului 
unei epoci trezește oroare epocii ur- 
mătoare. Un pictor după care se dădea 
în vint la noi lumea bună prin 1910 
a fost A. Mirea. In maniera lui dulceag- 
vaporoasă se aranjau interioarele ele- 
gante, se îmbrăcau cucoanele și se 
executau cutiile scumpe de bomboane. 
Ciţiva ani mai tîrziu, toate acestea au 
apărut ca expresie a unui prost gust 
insuportabil. Să notăm că în «kitsch» 
intră o doză apreciabilă de iluzionism. 
E neapărat necesar să se creeze im- 
presia artei înalte: subiecte «elevate», 
«istorice» sau «mitologice», sentimen- 
te «nobile», grijă artizanală pusă în fa- 
bricatie, materiale destinate să imite 
marmora: si metalele prețioase. 

Capátá «kitsch»-ul aspecte particu- 
lare în cinematograf? Întrebarea a- 
ceasta nu e fără rost. Am avut ocazia 
să verificăm în repetate rinduri că 
cinematograful trăiește sub regimul 
unei arte cu totul speciale. Nu e de 
așteptat, oare, ca și observaţiile ei să 
îmbrace forme singulare? Să le exami- 
năm, puțin, poate că ne vor conduce 
si către o înțelegere mai exactă a fe- 
nomenului «kitsch». 


Kitsch-ul surpriză 


S-ar crede, la prima vedere, că cine- 
matograful întrece orice altă artă în 
produse chemate să satisfacă prostul 
gust. Cuvintul atit de greu pe care îl 
au aici interesele comerciale ar îndrep- 
DU această ipoteză. Dar se constată, 
spre surpriza cercetătorilor fenome- 
nului «kitsch», că lucrurile nu stau 
deloc așa. 

Ei au fost siliți să recunoască faptul 
că arhitectura, sculptura, pictura, mu- 
zica şi literatura îi dispută adesea cine- 
matografului o asemenea intiietate. Se 
produc — e adevărat — foarte multe 
filme fără nici o valoare reală artistică 
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Cuvintul «kitsch» vine din limba germană 
şi denumește obiectele «artistice» de prost gust. 


În film, el... 


Arta devine rațiune publicitară 


Circul secolului XX 


itseh-ul: ` 
un pericol social 


si cu un mare succes de casă. «Spa- 
nacuri» clasice ca seria «Maciste» sau 
«Angelica» umplu sălile pînă la refuz, 
Dar nu se construiesc mai puţine clă- 
diri în fals stil maur, nu se ráspindesc 
mai puţine melodii stupide, nu se pic- 
tează mai puține copii ale Giocondei 
pentru diverse reclame și nu se tipă- 
resc mai puține romane obscene. 
Ba se întimplă și alt lucru curios: 
filmele care au fost exemple tipice de 
«kitsch» — cum remarcă o specialistă 
a problemei, Lotte H. Eisner — do- 
bindesc cu timpul o tulburătoare va- 
loare documentară, psihologică și so- 
ciologică, iar în ultimă instanță chiar 
artistică. Stingăciile lor, simplificările 
si îngroșările supărătoare se patinează; 
unele din aceste producții de serie iau 
forma artei naive şi încep să placă pînă 
și spectatorului cu gustul evoluat. Lotte 
H. Eisner citează drept exemplu filmele 
pasionale italiene cu Pina Menichelli, 
din anii primului război mondial. Ele 
au apărut publicului postbelic ca mo- 
dele de «kitsch» prin stilul lor exaltant 


Chemarea sirenelor de «ameu» 


şi jocul ostentativ demonic al «vampei». 
Azi însă, toate acestea nu le mai înre- 
gistrăm ca stridente, ci ca autentice 
mărturii ale sensibilităţii d'anunzziene, 
pe care epoca a avut-o efectiv, lritării 
de acum cinci decenii îi ia locul o anu- 
mită duioşie. Experienţa am avut pri- 
lejul să o facem cu toţii revázind unele 
filme foarte vechi ale lui Griffith, Abel 
Gance ori Fritz Lang («Intoleranță», 
«Napoleon», «Nibelungii»). Accentele 
tor emfatice ne emotioneazá si contem- 
plăm imaginile de pe ecran cu senti- 
mentele amestecate care ne cuprind 
cînd privim fotografiile bunicilor noștri 
Rigiditatea, «poza» ne intrigă, dar ne 
şi mișcă, fiindcă aparțin unei sensibili- 
tăți autentice a epocii respective. 
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Cinematograful are facultatea sin- 
gulară de a fixa adesea chiar involuntar 
asemenea mărturii. Moda vestimen- 
tară, alura interioarelor, figurile u- 
mane caracteristice, comportările vre- 
mii, pătrund și în filmele de serie, strict 
comerciale. Cu scurgerea vremii, in- 
signifianța sau nerozia intrigii, artifi- 
ciile ieftine ale regiei, mediocritatea 
interpretării trec într-un plan secundar. 
Incepe să vorbească dincolo de toate 
acestea stilul epocii, cu o autenticitate 
misterioasă și emoţionantă. Cinemato- 
graful suferă astfel o ciudată metamor- 
foză. Filmele ajung repede desuete, 
capătă un aer artificial, ca peste decenii 
să reciștige o existență artistică nouă, 
transformindu-se în altceva. 


Kitsch-ul — nostalgie 


O asemenea prefacere poate fi si 
mai spectaculoasă. Sensibilitatea spec- 
tatorului schimbindu-se, recepteazá cu 
semn contrar intenţiile artistice din- 
tr-un film. Am asistat cu citiva ani in 
urmă lao reluare a celebrului «Nosfe- 
ratu». Ceea ce stirnea fiori de groază 
altădată, acum provoca hohote de ris. 
Vampirul, cu mișcările lui somnam- 
bulice, izbutea să fie pentru publicul 
nou din sală un formidabil număr co- 
mic. Constatarea făcută de Lotte Eisner 
admite şi o explicaţie mai îndrăzneață. 
Anumite produse artistice — şi in 
special cele ale cinematografului — 


pot, trecind prin «kitsch», să-și schimbe 
radical natura, ulterior. Reinterpre- 
tate, alimentele prostului gust au pro- 
prietatea citeodată să devină materie 
de artă veritabilă. Rimbaud a făcut a- 
ceastă descoperire cind a scris în «Al- 
chimia verbului»: «Imi plăceau zugră- 
velile, firmele cu literele cu ornamen- 
taţii populare, literatura demodată, 
latina de biserică și cărţile erotice 
scrise fără ortografie, romanele stră- 
bunicilor noştri, poveștile cu zine, 
cărțuliile pentru copii, spectacolele de 
operă vechi, refrenele nătingi, ritmu- 
rile naive». 

Cu o minimă stilizare, fiindcă le re- 
produce pur și simplu, integrindu-le 
doar altei structuri, cinematograful a 
dovedit că e în stare să scoată din ele- 
mentele «kitsch»-ului efecte ilariante 
sau poetice de artă autentică și inedită. 
Așa au fost făcute citeva comedii foarte 
originale și inteligente ca: «O aventură 
de tinerețe a lui Sherlock Holmes», 
«Acei oameni minunati şi mașinile lor 
zburătoare», «Marea cursă» sau un 
film muzical fermecător ca «Umbrelele 
din Cherbourg». 

Cinematograful e o artă transfor- 
mistă. Chiar din «kitsch», el poate să 
scoată, ca scamatorul din joben, un 
splendid iepure alb. 


Kitsch-ul — iluzie 


Încă o constatare chemată să ne dea 
de gindit: «kitsch»-ul cinematografic 


Feeria prostului gust 


Anatomia — argumentul rentabilităţii 


bm 


nu prea apare in genurile de filme 
cele mai populare. Se fac anual o grá- 
madă de westernuri insipide, foarte 
rar însă apar printre ele mostre fla- 
grante ale prostului gust. Niciuna din 
miile de comedii bufe ale studiourilor 
Keystone nu are ceva comun cu «kitsch» 
ul Materia lui principală in cinemato- 
graf au furnizat-o operetele muzicale 
vieneze, dramele sentimentale puri- 
tane turnate după rețeta Hollywood- 
ului. reconstituirile «imperiale» isto- 
rice, mussoliniene, á la «Scipio Africa- 
nul», filmele naziste despre tineret. 
«Kitsch»-ul trădează, cum se vede. o 
mentalitate conservatoare, dacă nu de-a 
dreptul reacționară. Faptul merită o 
subliniere specială, fiindcă unele spi- 


rite sînt înclinate a atribui prostul 
gust marelui public. Dar nimic nu e 
mai străin folclorului decit «kitsch»- 
ul, Cinematograful ilustrează din plin 
că fenomenele devierii gustului public 
spre surogatele artei n-au o origine 
populară. «Kitsch»-ul e rodul unei 
contaminări sociale. El tinde să dea 
maselor iluzia luxului claselor stăpi- 
nitoare. De aceea recurge întotdea- 
una la «opulenţă», «grandoare», «sen- 
timente înălțătoare», «bună-stare», «sa- 
tisfacţie», spre a inculca falsa impresie 
de participare a maselor la «oțiul» 
burghez sau chiar aristocratic. În cine- 
matograf, «ia ochii» cu butaforia de- 
corului, balurile sclipitoare, fastul 
vestimentar. O mărită apoi pe mica 
subretă cu tînărul conte, sau îl însoară 
pe riîndaș cu stăpina castelului. Alteori 
face apologia idealurilor mic-burgheze, 
o căsuță cu perdele albe la ferestre, 
cu mobile solide rustice si cu o bucă- 
tărie bine aprovizionată. Idealizează 
istoria şi romanteazá viețile oamenilor 
iluştri spre a întreține aceleași iluzii. 

«Kitsch»-ul poate înflori, paradoxal, 
si în arta de avangardă. Ne-a demon- 
strat-o însuşi cinematograful care a 
asimilat rapid stilul «pop» si «op». 
spre a-şi desface vechile surogate in 
ambalaj ultramodernist. 

Antidotul «kitsch»-ului nu e simpla 
educaţie estetică a maselor, cum cred 
unii, ci ridicarea conștiinței lor sociale. 


Ov. S. CROHMĂLNICEANU 


Gloria în slujba caselor de modă 


sociologia gustului 


kitseh-ul: 


un pericol estetic 


Apare ca oarecum specifică secolului 
nostru problema surogatelor culturale. 
Surogatul se definește întotdeauna 
drept un produs realizat la scară indus- 
trială, menit a înlocui pe piață un bun de 
larg consum căutat, fără a poseda, 
totuşi, calitățile acestuia. Falsurile du- 
pă o seamă de autori celebri, reproduce- 
rile miniaturale sau copiile, îndeosebi 
după capodoperele sculpturii și picturii 
universale, pot constitui, dacă vrem, 
dovada că practica a funcționat și în 
trecut. Dar, cu dezvoltarea impetuoasă 
a industriei, în secolele XIX şi XX 
intervin numeroase aspecte inedite. 
În toate privintele, surogatul devine 
mai ușor de obţinut, în toate privintele 
obținerea surogatului devine mai iefti- 
nă. Se realizează, din materiale de cali- 
tate inferioară şi procurabile fără nici 
un fel de dificultăți, obiecte ce por 
semăna izbitor cu cele autentice, 
producind, la profani, aproape aceleaşi 
impresii, aproape aceleaşi satisfacţii 
Înfloresc două tipuri de surogate este- 
tice: unul, copia sau reproducerea, la 
dimensiuni reduse, a unei cunoscute 
opere de artă plastică; altul, produsul 
ce «aduce a operă» de artă în general. 
Exemple faimoase: comerţul cu bibelo- 
uri, cu obiecte ieftine de artizanat, de 
cele mai multe ori simulind condiţia 
artei populare, comerțul cu obiecte 
pentru turiști («micile amintiri de pe 
unde-am fost»), ca și comerţul cu unele 


Cui i-e frică de monștri 
de mucava? («Lumea pierdută») 


produse ale industriei uşoare— prosper. 
după cum putem constata și noi astăzi 
grație atit primei cît, mai ales, aceste: 
din urmă categorii de simulacre. In 
privința copiilor și reproducerilor tre- 
bu:e observat că, atit timp cit ne sint 
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Ofensiva anti-kitsch 
o etapă a luptei împotriva poluării spirituale 


Surogatul artistic e produsul 
unei «perioade de tranziţie culturală 


Ar merita scrisă o adevărată 
«estetică a mahalale 


Caii de bătaie ai 


prostului gust : 


sentimentalismul, erotismul şi idilismul 


Ce greu e să ridici o stincă de carton 
(«Maciste») 


oferite în limitele adevăratului lor sta- 
tut şi atit timp cit noi nu ne comportăm 
față de ele ca și cum ar fi opere de artă 
autentică, ele nu intră în categoria suro- 
gatelor, ci rămin accesorii autentice ale 
informaţiei culturale necesare oricărui 
om instruit. 


De la opera-kitsch la omul-kitsch 


Surogatele de tip estetic aduc însă 
în discuție un fenomen cultural cu 
nebănuite complicații în civilizația con- 
temporană. Se utilizează, pretutindeni, 


termenul german «kitsch».cu o etimo- 
logie extrem de controversată, pentru 
a desemna obiectul ieftin, vandabil ca 
înlocuitor de artă. Pină la un oarecare 
punct, termenul indică obiectele de 
factură ieftină ce simulează calități este- 
tice superioare. Dar ei ne obligă, în 
acelaşi timp, să nu ignorăm un alt coefi- 
cient: satisfacția pe care un asemenea 
obiect e în stare să o aprocures anumi- 
tor oameni şi care poate fi confundată 
cu plăcerea estetică autentică. Din mo- 
ment ce există anumite obiecte kitsch, 
din moment ce există un tip de satisfac- 


tie estetică tot kitsch—prin urmare 
surogat—e greu să nu aduci vorba si 
despre omul dispus a încerca o aseme- 
nea plăcere în contact cu un asemenea 
obiect. Se cere discutat, fără îndoială, 
şi despre omul-kitsch, individul care 
se complace consumind surogate esteti- 
ce. El posedă o structură spirituală pro- 
prie, imposibil de trecut cu vederea. O- 
mul-kitsch — consumatorul de surogate 
estetice — se ivește la orizontul cultu- 
rilor, în cursul marilor procese de trans- 
formare urbană, specifice Europei şi 
Americii capitaliste din secolele XIX şi 
XX. Nefiind încă suficient desprins de 
exigenţele estetice ale satului patriar- 


hal, decis totusi să se integreze universu- 


lui spiritual citadin, un asemenea ins — 
surprins într-o «perioadă de tranziție 
culturală» — este destul de frecvent în- 
tilnir de un veac și jumătate încoace. Ar 
merita scrisă o adevărată «estetică a 
mahalalei», ilustrată literar cu atitea 
cazuri memorabile din proza și dra- 
maturgia noastră clasică. Nu încape 
discuţie, în conditiunile a ceea ce la noi 
desemnează cuvîntul «mahala», întil- 
nim dese cazuri, sau numai cazuri de 
kitsch. Pe acest plan, kitsch-ul se traduce 
prin lipsă de bun gust. Cazurile de 
alteratie estetică pronunţată vor indica 
mai mult chiar: prost gust. 


Cele două kitsch-uri 


Fenomenul kitsch trimite însă la o 
realitate mai complexă decit lipsa de 
bun gust sau afirmarea prostului gust 


Fecioara preistorică 
made în Hollywood («Loana») 


cu care nu o dată a fost identificat 
Kitsch se referă nu atit la prostul gust 
sau la lipsa de bun gust, cit la impostu- 
ra estetică de orice fel. Putem distin- 
ge un kitsch tradiţional și un kitsch 
modern. Dacă kitsch-ul, să-i spunem 
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tradițional, se identifică mai mult cu 
lipsa de bun gust evidentă, kitsch-ul 
modern apare disimulat la maximum 
Tot ce se vrea artă, tot ce manifestă 
pretenții nejustificate de artă şi frumu- 
sete, rămine kitsch. Florile (atit de 
adorate) din material plastic sînt kitsch. 
Literatura fabricată după rețete impor- 
tate—e kitsch. Pictura epigonică e 
kitsch. Folclorul cultivat de amatori e 
kitsch. Devine kitsch un interior chine- 
zesc amenajat în locuinţa unui functio- 
nar de la Intreprinderea de Legume și 
Fructe autohtonă, după cum nu rămîne 
mai puţin kitsch visul elevei de liceu 
de a deveni Brigitte Bardot sau Sophia 
Loren, ori nostalgia altui adolescent, 
după viața cutărui rătăcit, gen Tarzan, 
prin jungla africană. 

Industria culturală modernă pare 
profilată, în majoritate, pe productii 
kitsch. Merită semnalate în deosebi 
citeva direcții pe linia cărora spectacole- 
le kitsch—difuzate prin intermediul 
noilor mijloace de comunicatie—cunosc 
succesul cel mai mare: sentimentalis- 
mul, erotismul și idilismul. Asistăm 
la tot mai multe spectacole al căror 
succes depinde exclusiv de exploatarea 
grupurilor de stimuli cu valențe esteti- 
ce inferioare: stimulii de ordin erotic. 
Au succes «nemaipomenit» la o însem- 
nată parte a publicului în primul rind 
romanele ce reuşesc să stoarcă lacrimi 
cît mai multe. Lumea se dovedeşte cu 
totul încîntată de filmele duioase — 
functionind după principiul că pămintu- 
lui foarte puţine lucruri îi lipsesc pentru 
a se putea trăi în deplină libertate, feri- 
cire si pace — ca în «Love Story». Tot 
ce nu prezintă suficiente garanții de 
autenticitate merită — si trebuie — bă- 
nuit de kitsch. 


antologie 


Cleopatra în viziune Metro-Goldwyn-Mayer 


Folclorul cu ruj pe buze («Sfirşitul curcubeului») 


virstele 


gustului 


gia gustului 


«O poveste ca-n filme» 


O respectabilă cantitate de simulacre 
în materie de relații interpersonale, de 
fericire individuală, de iubiri nemu- 
ritoare, pentru a determina cit mai 
multe oftaturi, vehiculează, așa cum 
afirmam si mai sus (alături de televiziu- 
ne, radio, presa ilustrată si romanul 
foileton), cinematograful. Aproape toa- 
te filmele vizind succesul facil exploatea- 
ză efectul kitsch. Forța lor de fascinatie 
ar trebui calculată în raport direct cu di- 
mensiunile mistificărilor operate în real 
Expresia «o poveste ca-n filme» vrea 
să indice tocmai importantul coeficient 
de inautenticitate, în raport cu viața 
reală a oamenilor, transmis nu o dată 
pe marele ecran. Vedem peste tot 
incercări de mistificare a raporturilor 
fireşti dintre oameni, dintre individ și 
societate, dintre individ si natură, din- 
tre om și propriul său trecut, dintre 
omul de azi și posibilul său viitor. 
Pentru că încă destule persoane «mor» 
după superproductiile filmice, ilustrind 
căderea pe bază de mucava a unor im- 
perii demult apuse, ipotezele mai mult 
sau mai puţin ştiinţifice privind fericirea 
omului din epoca de piatră sau «dragos- 
tele» mai recente, neimpártásite, ale 
scumpelor noastre bunice... 

E limpede că ne aflăm în fața unui 
pericol estetic ce devine tot mai amenin- 
tátor. O lume care consumă atitea si- 
mulacre estetice nu poate să nu se 
resimtă negativ de pe urma acestui fapt. 
Lupta împotriva poluării spirituale, la 
care s-a făcut atit de des apel la noi, în 
ultimul an, priveşte si fenomenul kitsch 
cu toate implicaţiile sale nocive, 


Gheorghe ACHITEI 


Tandrete 
şi pudoare 


Cită preocupare de a da gestului afectiv un aer festiv, o formă «aleasă», 


o simbolistică a emotiei ocazionale în această foarte tipică felicitare de cră- 
ciun. Dumneaei — Eugenie — cu numele caligrafiat cu emoție chiar sub 
mina dumneaei este, desigur, destinatara ofrandei materializate în cei trei 
trandafiri (care astăzi ar fi confectionati din plastic). Coronitele în formă 
de inimioară, atirnate peste mansete, erau atunci de flori cerate, astăzi ar 
fi tot de plastic. Ele sint menite să dea sentimentului caracterul de «solie» 


Ele au fost şi rămin simbolul preferat al «iubirilor eterne». 


Filmul, precum se știe, s-a născut din fotografie. 
Lumea filmului de început este epoca peste care 
s-a lipit eticheta de «frumoasă» — «la belle époque» 
— frumoasă nu pentru că, pe orizontală și pe verticală, 
totul ar fi fost superb, ci pentru că «frumosul» era 
un hobby social. Se «cultiva» frumosul, aşa cum si cultiva o 
grădină, dar cum nu oricine este grădinar, se cultiva mult și 
prostul gust cu convingerea că tot ce e «distins», «ingindurat», 
«altfel decit în viață», e si frumos: așa s-au născut miturile si 
şabloanele unei lumi, care avea sentimentul că e foarte «şic». 
Noul-născut — filmul — le prelua din mediul ambiant şi sursa 
kitsch-ului cinematografic, a uritului din lumea frumoasă, aici 
se află. La început filmul a reprodus lumea, apoi lumea a înce- 


put să reproducă filmul. 


lată cîteva imagini pe care s-au produs schimburile de in- 


fluente: 
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Mircea 
ALBULESCU: 


Ba da! 
A discuta 
despre gust 
este 
o obligatie! 


Mi-aş permite sá corectez 
întrebarea pe care revista 
«Cinema» a avut amabilitatea 
să mi-o adreseze în cadrul 
acestei anchete, propunind 
alternativa singulară, pentru 
a putea fi mai operant sau, 
dacă vreţi, pentru a putea 
aduce în dezbatere citeva 
ginduri şi, de ce să nu fiu 
sincer, o durere mai veche. 

Aşadar, cu  îngăduința 
dvs., GUSTUL! Gustul se 
poate discuta? 

Oh, da! Ba chiar mai mult, 
cred că este o obligaţie strin- 
gentă a celor care, într-un 
fel sau altul, guvernează 
gustul «consumatorului de 
artă». 

Nimic mai dăunător decit 
forța imensă a gustului me- 
diocru, care, ca orice medio- 
critate, beneficiază în primul 
rind de o uimitoare capaci- 
tate de coalizare. Mediocri- 
tatea  nivelează,  ridicind 
din compasiune, coniventá, 
ingáduintá și, întotdeauna, 
din necunoastere, produc- 
tiile proaste la nivelul «pa- 


sabil», în virtutea acelui, cel 
Putin ciudat, «mie-mi place»; 
ea este cea care striveste, 
aplatizează, mai ales aplati- 
zează, aducind la nivelul său, 
culmile: din orgoliu, din falsă 
intransigentá si din aceeași 
necunoastere,  decretind 
«nu-i cine știe ce!» Această 
categorie nu are nici măcar 
obiceiul să dorească să-și 
schimbe gusturile sau cel 
puțin să încerce. Nu există 
forță mai  destructivă decit 
acest slogan dur şi greu: 
«atita pricep, atita să-mi daţi», 
punct de vedere apărat și 
păstrat de multe ori cu ace- 
eași  încăpăținare, paradă si 
cinică pompă ca trofeele greu 
şi singeros smulse inamicului. 
Prostul gust are gust bun! 
El este una din cele mai bles- 
temate  obișnuinţe și se in- 
vocă, deobicei, în numele 
unei anumite libertăți: 
«mie așa îmi place». Nimic 
mai fals decit această «liber- 
tate» de a nu pricepe, de a 
nu cunoaște. Nu poți dori 
nimic din ce nu cunoşti. O- 
pera de artă este sau ar trebui 
să fie întotdeauna «sipidă». 
Investigarea atentă cu mij- 
loace artistice a celui mai 
banal fenomen poate scoate 
la iveală arta. «Soarele este 
nou în fiecare zi», spunea 
Heraclit. În fiecare zi trebuie 
să fim atenți la gustul nostru 
prin tot ce facem, dar mai 
ales atunci cînd aducem în 
fata spectatorului  cristali- 
zările cunoașterii și talen- 
tului nostru. Opera de for- 
mare și educare a gustului 


Dulcea 
îngenuitate 


este o îndeletnicire vastă sí 
gingașă, și numai arta auten- 
tică poate și trebuie să jus- 
tifice convertirea. Altmin- 
teri nu ne rămin decit ama- 
rele vorbe ale lui Dante, din 
din Cintul Ill al INFERNU- 
LUI: «Guarda e passa»!» 


Al. 
ANDRIȚOIU: 


Peste toate 
gusturile 
există 


Bineînțeles că gusturile 
sînt libere, dar nu sint mai 
puţin necesari nişte ter- 
meni de comparație obţi- 
nug: prin cultură. Se ivește 
astfel un bun gust ce pare 
să fie obiectiv, în cazul nostru 
fiind concretizat prin fil- 
mele pătrunse în antologii, 
premiate la concursuri, im- 
puse de judecata unor jurii 
care nu acţionează după bu- 
nul lor plac, nu folosesc ca- 
noane prestabilite, ci îşi pun 
doar în funcţiune gustul lor 
bine educat. Acestor jurii 
imediate li se adaugă apoi, 
treptat, marele, virtualul ju- 
riu al oamenilor de bun simț 
care văd un spectacol pentru 
a-l judeca, oameni simpli, sau 


Pentru poezia de Caf’ Conc’, care-și 
făcea loc spre marele public, femeia 
nu putea fi decit fluturaş, un fluturas 
melancolic și uneori misterios. Filmul 
a preluat atitudinea, iar Lida Borelli 
a materializat în film acest comporta- 


ment visător. 


cultivați, care,  frecventind 
mai multe genuri de film și 
nelásindu-se supuși modei, 
nici din vanitate și nici din 
snobism, alcătuiesc rezis- 
tenta permanentă la návala 
capriciilor culturii după 
ureche. Ása se naşte adevá- 
ratul gust, gustul obiectiv: 
cel trecut, răbdător, prin toa- 
te încercările culturii. 

Celelalte gusturi, pentru 
un gen sau altul, pentru me- 
lodramă sau western, gustul 
bátrinilor si gustul tinerilor, 
gustul băieților si al fetelor, 
sînt unilaterale, mereu schim- 
bátoare, sînt mode, deci nu 
interesează cultura decît în- 
timplátor. Sînt subiective, 
deci îi privesc în primul rind 
pe posesorii lor. Ceea ce nu 
înseamnă că nu trebuie scru- 
tate atent, științific (si «Di- 
fuzarea», presa, televiziunea 
o fac încă destul de incompe- 
tent si timid), pentru a ve- 
dea în ce măsură interferența 
lor nu produce perturbári 
în gustul obiectiv, depla- 
sindu-l. 


Aurel 
BARANGA: 


Bunul gust? 
A răspunde 
cu capul 
în fața 


gusturile nu 


Mărturisesc, sînt alergic 
și la verbul a educa și la 
substantivul gust. 

În ceea ce priveşte voca- 
bula a educa, nu simtiti că 
vocabularul e de partea mea, 
că verbul ezită, se impleti- 
ceste, refuză să ia o fiziono- 
mie clară, nu observați ce 
fals si căznit sună: Costică 
educă pe Mitică, ce incert e 
acest educă? 

Societatea pune la dispo- 
zitia membrilor ei cele mai 
diverse forme de cultură — 
şcoală, teatru, cinematograf, 
cărți, reviste — pentru ca 
aceștia să-și completeze in- 
structia. De aici înainte, fie- 
care își face educația, dacă 
ţineţi neapărat la termen, 
după cum îl taie capul. Şi 
răspunde cu capul în fata 
propriului său cap. Restul 
e pedagogie inoperantă. 

Același lucru despre gust. 
Ce înseamnă cuvintul ăsta: 
gust? 

Să-l traducem în domeniul 
cel mai concret: culinar. Ne- 
vestei mele îi place fasolea. 
Ar fi în stare s-o mánince si 
la prînz si seara. Ínseamná 
că are gustul fasolii? Si 
stă în puterea mea s-o dez- 
vát, s-o trag spre icre negre? 
Ca și în cazul vocabulei an- 
terioare, societatea pune 
la dispoziția membrilor ei, si 
estrada, si opereta, și opera, 
şi teatrul de proză, iar cine- 
matograful oferă consuma- 
torilor săi ` consecvenţi şi 
filme de aventuri, și comedii 


propriului cap 


muzicale, si drame lacrimo- 
gene, şi tragedii de o nobilă 


Fantastic 
ȘI suspine 


Lumea se dă în vint după 
povestiri fantastice, iar fe- 
meia e mai ales «orientală»; 
cerul înstelat ia forma inimii, 
iar universul încremenit în 
afecțiune este străjuit de o 
altă inimă, desigur de tranda- 
firi. Legendele erau la modă 
şi inspirau seriale de cărți 
poștale. Lumea le expedia cu 
sau fără ocazii calendaristice. 
Aceste cărți poștale trebuiau 
să facă destăinuiri, pentru cei 
«care nu aveau curajul». Fil- 
mul a scos din încremenire 
legendele si le-a transformat 
în story. lar aceeaşi Lida Bo- 
relli a realizat prototipul fe- 
meii hieratice, capabilă să su- 
gereze acel tărim fantastic 
care inspira atitea suspine. 


expresie. Se duce fiecare la 
ce îl trage inima. E bine? E 
rău? E un fapt. Și e un fapt 
de viaţă, ce se cuvine res- 
pectat. lar dincolo de a- 
ceastă realitate se mai în- 
timplă ceva: am cunoscut un 
om care a nimerit într-o zi 
— pentru prima dată în 
viața lui — la «Tănase» și i-a 
plăcut atit de mult că a în- 
ceput să caute și drumul «O- 
pereteiy. Şi s-a entuziasmat 
atit de tare, că l-a descoperit, 
singur, pe Wagner la Operă. 
Si s-a dus de atitea ori, pină 
a ajuns un remarcabil critic 
muzical. 

S-a educat singur. Și-a for- 
mat singur gustul. Mi se 
pare că e unicul sistem ade- 
vărat. Restul e voluntarism 
inselátor, nu rare ori, pri- 
mejdios. 


Radu 
BORUZESCU: 


Gustul 


poate 
fi ameliorat 
pînă la 
înnobilare 


Neavind, față de cele ce 
urmează, decit poziția omu- 
lui care gîndeşte haotic, obis- 
nuit poate numai cu tran- 
scrieri subiective, recunosc 
că m-am gindit deseori, ie- 


Suferintá 
şi patetism 


La un moment dat, lu- 
mea se satură de neprihă- 
nire, de candoare fadă și 
veșnic surizătoare. Ea 
vrea si altceva. Dragostea, 
doamnelor și domnilor, nu 
poate fi perpetuu «poe- 
zie» şi «frumos». Dragos- 
tea cunoaște și suferințe, 
«suferințele dragostei», 
după o melodie, care a 
devenit celebră și căreia 
muzica uşoară de astăzi 
i-a schimbat ritmul, fă- 
cind-o din  languroasă, 
sincopată. Dar atunci se 
suferea în public si ilus- 
trata era substitutul de- 
claratiei de reprog amo- 
ros. Filmul transforma 
mimica îngrijorată în dis- 
pută. Pe celuloid atitudi- 
nile semănau izbitor cu 
cele de pe cartoane. Apar 
dramele pasionale. 


sind din sălile de spectacol, 
la cuvintele unui mare scriitor 
«Gustul nu se formează decit 
prin contemplarea a ceea ce 
este excelent, nu a ceea ce 
este acceptabil». 


Gustul — acest instinct 
orb atit de personal, această 
însușire subtilă de a alege, 
de a deosebi, de a cîntări — 
poate fi ameliorat, poate fi 
înnobilat. 


Întotdeauna a existat un 
ideal estetic legat de orin- 
duirea şi momentul istoric 
respectiv. Acesta este un a- 
devăr axiomatic. Oamenii tre- 
buie învățați să simtă, să 
pătrundă în miezul lucrurilor, 
să-şi cunoască în bine și în 
rău epoca, să-și verifice pro- 
priile lor posibilități de a 
discerne, să-și verifice per- 
manent capacitatea de a 
înţelege arta, căci curiozi- 
tatea lor estetică trebuie bi- 
ciuită. Trebuie divulgat cu 
răbdare tot ce e urit, expre- 
siile cele mai novice ale pros- 
tului gust, ca şi pe cele ce de 
obicei trec neobservate. 


Această luptă continuă, 
această încercare de depla- 
sare, de provocare a unor 
mutații calitative în conști- 
inte depind în ultimă instan- 
tá de posibilitățile artistice 
ale creatorului şi, în ce ne 
interesează cu precădere, ale 
cineastului. 


De la ce nivel începe acest 
dialog ce trebuie să fie per- 
manent între artist şi public, 
iată aspectul care mi se pare 


a fi de cea mai mare impor- 
tantá în problema pe care 
o discutám. 


Cinematograful poate edu- 
ca gustul oamenilor, in má- 
sura in care argumentele lui 
nu rămîn niște banale exem- 
plificări ale gustului îndo- 
ielnic. 


Mă gindesc de cităva vreme 
la ceva legat de meseria mea, 
mă gîndesc la un film serial 
inspirat din evenimentele 
de după 23 August, în care 
aş vrea să încerc un fel de 
procedeu pentru mine ne- 
așteptat — și căruia eu îi 
spun «decor anchetă». Este 
vorba de pătrunderea în 
diferitele medii, de contactul 
cu gusturile și realitățile mul- 
tiple, precum si dorinţa de a 
realiza decorul acestor epoci 
apropiate în tot ce conţin 
ca elemente specifice. 


De exemplu, aș vrea să 
arăt biroul unui senator, se- 
diul unei tipografii ilegale, 
ce fel de statui împodobesc 
patul unei foste prințese etc., 
etc., etc. 


Toate acestea le pot afla. 
căutînd si discutînd cu dife- 
riti oameni, incercind să ex- 
trag cît mai mult și ne- 
schimbind nimic, cunos- 
cindu-le gustul și educația 
estetică. Nu vreau să tran- 
sfigurez nimic, ci doar sá 
realizez un ansamblu unitar. 


Poate va fi o încercare iz- 
butită de a mă călăuzi prin 
acest haos al gusturilor. 


Dina 
COCEA: 


Da! 
Gustul 
estetic 

este 

educabil 


Gustul estetic, judecata de 
valoare, atitudinea și idealul 
artistic sînt termenii cei mai 
discutati azi, cu atit mai mult 
cu cit se cercetează de către 
esteticieni sí sociologi o nouă 
categorie ce aparține pro- 
blemelor privind receptarea, 
numită de specialiști: pu- 
blic. 

Dacă gustul estetic, ca re- 
actie motivată și poziție an- 
gajată, nu ar fi susceptibil de 
discuție, însăși creaţia artis- 
tică ar intra într-un impas sau 
într-o criză. 

Important este de reținut 
ce fel de discuție se poartă 
în jurul gustului si de pe 
care poziție. 

Luptăm astăzi pentru un 
gust artistic elevat, angajat, 
care să exprime plenar o 
concepție avansată despre lu- 
me, gindire, creație, cultură. 
Cred deci că problema gus- 
tului în artă se integrează în 
procesul educației estetice, 
proces complex, care se de- 
sávirseste în timp. Dacă gus- 
tul artistic este discutabil si 


Pasiune si 
nou val“ 


Apar 


deci dra- 


mele pasionale. |- 


lustrata 


nu se mai 


mulțumește să ide- 
alizeze. Ea începe 
sá insinueze. Per- 
sonajul devine sus- 
pect, «demi-vi- 
erge», o rochie de 
casă prin care se 
intrevedea linia 
trupului era pe 
atunci o mare în- 
drăzneală, dar o- 
menirea trebuia în 
sfîrșit «să îndrăz- 
nească». Pina Me- 
nichelli preves- 
reste femeia, fără 
prejudecăți, din 
filmele «îndrăz- 
neçe» care, cu 
vremea, aveau să 
se numească «a- 
vangardă» si «nou 
val». 


se discută ca atare, el se im- 
pune a fi și educat, să devină 
educabil. Căile de educare 
a gustului estetic se cuvin a fi 
căutate în orientarea publi- 
cului spre tot ceea ce în- 
seamnă artă autentică, fe- 
rindu-| de falsele valori si de 
tot ceea ce poate altera sim- 
tul frumosului. 

Gustul estetic trebuie să 
facă parte din cultura fiecărui 
individ, să constituie o na- 
tură integrată în ființa umană, 
căci el înnobilează, stimu- 
lează sensibilitatea, sporește 
calitățile omului. 


Radu 
GABREA: 


Gustul poate 
fi determinat 
și obținut 
în sfera artei 
autentice 


Disputele despre bunul 
gust sînt mult mai vechi de- 
cît cinematograful. La Ro- 
chefoucauld spunea că există 
«oameni care au mai mult 
gust decit spirit»; poate că 
gustul excesiv «era primej- 
dios pentru spirit». Lucrul pu 
tea fi adevărat pentru o cul- 
tură intrată sub semnul ma- 
nierismului si al decadentei. 
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perfect legitim pentru o cul- 
tură  îmbătrinită. Dar cine- 
matograful a apărut aproape 
concomitent cu marile re- 
volutii sociale, tehnologice si 
estetice 

Normele care  vegheau 
cu străsnicie asupra puri- 
tátii estetice, care determi- 
nau gustul au fost rind pe 
rind inláturate.  Revoluţiile 
sociale, estetice, inconoclas- 
tic-dadaiste si libertatea ab- 
solută proclamată de supra- 
realism au clătinat conceptul 
stabilit al gustului În acest 
secol au putut fi încorporate 
sau cel puţin au incercat să 
fie incorporate esteticului 
toate elementele care con- 
stituie ceea ce e definit prin 
termenul «kitsch» 

Si in acest «kitsch», cine- 
matograful are un mare do- 
meniu pe care s-a instalat 
şi-l stápineste 

Se incearcă justificări so- 
cio-psihologice, se invocă 
principii estetice «democra- 
tice», se fac termenele «gus- 
tului public» care e procla- 
mat zeitate supremă 

Dacă pentru orice alt crea- 
tor de arte primejdia unor 
concesii 51 á unei automisti- 
ficări există, ea este inmiit 
mai primejdioasă pentru 
această artă de imensă ade- 
ziune care este cinematogra- 
ful. Deoarece responsabili- 
tatea creatorului de film este 
şi mai mare, mai ales intr-o 
concepție activă asupra ro- 
lului artei ca cea proprie unei 
structuri sociale revolutio- 
nare care luptă să-şi constru- 
iască o cultură nouă 

Invocarea talentului nativ 
al mesterului popular care a 
sculptat porţile unei case tá- 


ránesti din Gorj sau al crea- 
torului anonim al Plenitei cu 
justificare dermnagogică a con- 
cesiilor de gust pe care unii 
creatori de film de la noi sau 
de aiurea le fac în numele 
«gustului public» este în a- 
cest context cu atit mai pri- 
mejdioasă. 

Pentru că toate elemen- 
tele de autentică valoare a 
folclorului. toate datele es- 
tetice ale artei populare au- 
tentice sint rezultatul unor 
factori stilistici determinanti. 
care încorporează tradițiile, 
obiceiurile, psihologia unui 
grup social determinat și 
probează aptitudinea lui 
pentru o artă autentică. lar 
aceste aptitudini trebu- 
ie ferite de influențe ne- 
faste, trebuie cultivate, 
conştienţi fiind că elementele 
directoare ale gustului se for- 
mează acum si aici, in pas 
cu marile prefaceri sociale 

Pentru că, în definitiv, con- 
sensul de care vorbeşte Kant 
in definirea gustului se poate 
determina si poate fi ob- 
tinut printr-o atitudine 
activă sí militantă în sfera 
artei autentice. 


Ion 
IANOSI: 


Dilema 
gusturilor 
se rezolvá 


din 


mers 


Metafore 


şi mistere 


gusturile nu . 


Sá mi se ierte cutezanta 
de a insinua, chiar numai 
pentru o clipă, obsesiile mele 
de estetician într-o publicatie 
de un profil mai destins (rog 
a nu se culege din greseală 
«i» în locul lui «e»!), dar 
intrebării puse de dumnea- 
voastră i-a răspuns cu mult 
inainte Kant în acea pagină 
extraordinară cu privire la 
«antinomia gustului»: des- 
pre gust nu se discută, întru- 
cit el este individual sí su- 
biectiv; se discută însă de- 
spre el, intrucit este general 
şi obiectiv — spunea Kant: 
cu alte cuvinte, «judecata 
gustului» presupune un gust 
schimbător, intemeiat totusi 
pe o judecată durabilă sí deci. 
judecabilă! 

După aproape două se- 
cole, atit teza («nu se...»), cit 
şi antiteza («se...») îsi pás- 
trează valabilitatea. De fapt, 
lucrurile îmi par destul de 
limpezi. Cel puţin în prin- 
cipiu. Şi în comportamentul 
nostru diurn. Nici prin minte 
nu ne trece, de pildă, să dez- 
aprobăm preferința deose- 
biti a  confratelui, dintre 
zece filme excelente. pentru 
unul anume; la îndoială îi 
punem numai dreptul de a 
elogia unul din seria celor 
lipsite de calitate. Si. în cazul 
din urmă, il blamám: are 
«prost gust» — ceea ce vrea 
să spună «i-a plăcut mediocri- 
tatea». Miezul chestiunii mi 
se pare că se reduce astfel 
la determinarea reuşitei 
în plan tehnic, ideatic, artis- 
tic Dar — mi se va putea 
replica — perfecțiunea unui 
film nu se confirmá oare pe 
baza sí în urma nenumăra- 
telor opţiuni de gust?! Este 


Cormplicata costumatie a epocii, harna- 
samentele femeilor, corsetele de beton 
armat, încep să devină o piedică. Lumea 
nu mai vrea să-și imagineze. Lumea vrea 
să vadă cu ochii ei, Sirenele au marcat in- 
ceputurile «desfrunzirii». Sirenele făceau 
vogă. Filmul nu rámine insensibil in fața 


acestui personaj fantezist și, 


pe ecrane, 


actrițele incep să-și scoată azi o boneticá, 
miine un ciorap, pină cind într-o zi... Rina 
di Liguoro este una din primele actrițe 


care a 
decátilor vestimentare 


militat cu succes impotriva preju- 


aici un cerc vicios, fără indo- 
sală, căci gusturile mobile se 
zonformează unui ideal sta- 
tornic, dar în acelasi timp 
tot ele il şi statornicesc. Prac- 
tica istorică rezolvă totuși 
«din mers» această dilemă, 
căci în cele din urmă «gus- 
turile multe şi bune» con- 
sfintesc valoarea iar valoarea 
proliferează «gusturile multe 
şi bune». 

Răminem cu  mingiierea 
banală si  înteleaptă, strá- 
veche și actuală, de a nu dis- 
cuta variațiile multiple de 
gust decit in măsura în care 
ele sint sau nu sint «bune»... 
deci. totuşi, de a le discuta.. 
ceea ce si facem neincetat; 
dovadă, ancheta de față! 


Iulian 
MIHU: 


Subiecte 
agreabile, 
dar 
de 
bun gust 
I Ee 


Filmul cel mai agreat este 
comedia. Dintre categorii, 
comedia uşoară. fără pretenţii 
estetice. Noi trebuie să re- 
ținem de aici doar nevoia 
mare a publicului pentru 
comedie. Adică să-l facem să 
ridă Să-i dăm subiecte agre- 
abile, dar de bun gust Si cu 
mult humor. Si bine făcute 
profesional. Şi publicul va 
veni. Dar să excludem pe cele 


facile. de prost gust, la care 
publicul este inclinat să se 
ducă în lipsă de altceva. Cu 
aceasta am încheiat un capi- 
tol 

Al doilea gen mult apreciat 
il constituie filmele de aven- 
turi. Si acestea se pot face 
bine. ca să intre, cit de cit, 
în categoria filmelor de bun 
gust. 

A treia categorie de film 
şi cea mai vitregită la public 
e cea care se adresează unui 
număr mai mic de spectatori, 
așa cum muzica de cameră 
este iubită de mai puţini me- 
lomani decit cea simfonică — 
de amploare 

Acel film de artă care poate 
fi o noutate atit de surprin- 
zătoare încit publicul să nu 
fie indeajuns de pregătit pen- 
tru el. Nu trebuie să-l ex- 
cludem, ci să-l stimulăm, să-i 
creăm săli și public speciali- 
zat, mesager al acestei arte 
noi 

Pe scurt, publicul poate și 
trebuie sá fie educat prin 
filme. Bunul gust şi forma 
îngrijită sînt necesare ori- 
cărei categorii de peliculă 

De aceea DRCDF să aibă 
mai multă exigentá in selec- 
tionarea filmelor. Sá nu mai 
pună criticii în situaţia dis- 
perată de a nu coincide cu 
spectatorul în ce priveşte a- 
derenta la anumite filme, care 
sint într-adevăr lamenta- 
bile şi se dau spre consum 


Malvina 
URȘIANU: 


Se discută 


Sărutul 


ah, sărutul! 


Intimitatea era considerată «foar- 
te fotogenică». Sărutul a făcut cari- 
eră. El era declaraţia vesnicei iubiri 
făcută cu mina dreaptă pe inimă 


«Angel radios! 


» El era o indráz- 


neală admisă! Pină aici se putea 
ajunge. dar nici un pas mai departe 

In filmele vremii, sărutului i se 
consacrau multe minute de prim 
plan. Pe atunci scena sărutului era 
un moment de suspens. Ca in «Adio 


tinerete» 


cu Maria |acobini 


se discuta? 


cînd e vorba 

de un creator 
de opinie 
publică 


Gustul nu se discută dacă 
privește consumul personal 
al individului. Da, gustul se 
discută, dacă e vorba de un 
creator de opinie publică. 

O cinematografie trebuie 
să semene cu creatorii săi și 
nu cu directorul, care o con- 
duce la un moment dat. Un 
film trebuie să semene cu 
realizatorul său și nu cu ul- 
tima preferință a criticii . 

Un realizator poate avea 
idei fixe, producătorul sau 
criticul în nici un caz. 

Nu aplicaţi savante jude- 
cáti de valoare operelor lip- 
site de ortografie si sintaxă. 

Nu judecați un film după 
intenţiile declarate ale reali- 
zatorului. 

Nu veniţi lao vizionare plini 
de prejudecăți pro sau contra. 
Emotionati-vá, nu la apariția 
pe generic a unui nume ci, 
dacă este cazul, la arta acelui 
nume. 

— Ce tablou e ásta (ton 
neutru)? 

— Un Petrașcu. 

Ton subit emoționat: 

— Vai, ce frumos!... 

Atenție! Sint petrasti care 
nu seamănă cu Petrașcu, în 
schimb sînt atitea alte nume 
care seamănă chiar prea mult 
cu un Petrașcu. 

Nu consemnați cu voce 
tare insuccesele unui cineast, 
dacă aveți obiceiul de a-i con- 
suma pe ascuns succesele! 

Un film prost îşi compro- 
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mite cel mult realizatorul, 
o critică proastă poate com- 
promite chiar o cinemato- 
grafie. 

În concluzie: 

Curios, un realizator poate 
face — în principiu — un film 
după gustul său, dar — tot 
în principiu — o cinemato- 
grafie nu poate fi intocmitá 
după gustul nimănui. 

Deci: sînt gusturi care nu 
ar trebui atita discutate, după 
cum sînt şi gusturi care tre- 
buie discutate. 


O EE 
Henri 


E posibilă 
o 
ierarhie 
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gusturilor! 
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După cum se ştie de multă 
vreme, calului îi place ovăz. 
iar vrabia visează mălai... Gus- 
turile lor nu se discută. Insă 
gusturile oamenilor evolu- 
ează, sînt influențate de 
educaţie si deci pot fi discu- 
tate. Oamenii au trecut de la 
simpla hrană la mincáruri din 
ce în ce mai alese, de la aco- 
perirea trupului, la o imbră- 
căminte din ce în ce mai ele- 
gantă, de la adăpostirea na- 
turală, la locuinţe din ce în ce 
mai frumoase, de la strigăte 
la oratorie. Cognacul nu se 
bea ca apa, pentru potolirea 
imediată a setei, ci se savu- 


st Salvador Dal 


Cultivarea formelor pline, dezváluite in savante alegorii, cu cupe de 
șampanie și pestisori de aur, avea să fie făcută «pe viu» de o vedetă a filmului, 


citeva decenii mai tirziu — Mae West. 


Salvador Dali avea să intre complice în acest joc si s-o imortalizeze. 
Femeia-păpușică devenea Femeia-cal Troian, iar la Dali, Femeia-spectacol». 


rează îndelung, pentru ca 
plăcerea să dureze cit mai 
mult. A gusta un produs al 
culturii înseamnă a savura 
(derivă din lat. sapio-sapere 
care cuprinde şi pe sapiens) 
cimpul spiritual, din ce în ce 
mai amplu, care se formează 
între ceea ce se percepe și 
ceea ce nu se poate decit 
pricepe. Ínsemnátatea unei 
opere de cultură nu este 


epuizată de ceea ce prezintă 
si nici de ceea ce reprezintă, 
ci de unitatea unică dintre 
idee și expresie. Deoarece 
o operă de artă nu «descrie» 
realitatea, ci «transcrie» a- 
titudinea artistului față de 
ea, a o gusta înseamnă a cu- 
prinde cu sufletul și mintea 
distanța care desparte si lea- 
gá înfăţişarea ei de înțele- 
sul ei. Gustul este cu atit 


mai evoluat cu cit este mai 
mare cîmpul cultural pe 
care-l poate savura. 

Este deci posibilă o ierar- 
hie a gusturilor ; dar orice om 
se poate ridica, prin educație, 
de la un gust inferior la unul 
superior, de la plăcerea de a 
vedea un film cu cow-boy la 
aceea de a vedea un film de 
Alain Resnais... 


jurnalul unui cascador 


Cei care fug 


Nu sint angajat nici ca om al ordinei publice 
şi nici n-am pretenția de a fi educator, aşa 
că dacă as vedea pe stradă doi oameni bătin- 
du-se, i-aş lăsa în pace. Dar n-am văzut. 
Am văzut în schimb de nenumărate ori doi 
contra unul ori mai mulţi contra unul, ori unul 
contra unuia mult mai slab. Doi adversari de 
forțe aproximativ egale găseşti numai într-un 
ring de box. 

La prima vedere, toate astea n-au nici o 
legătură cu jurnalul unui cascador. Şi totuşi 
au. 

Mi se răcește stomacul si creşte ca un 
pietroi. Nu mă dor pumnii. Mă doare multu- 
mirea omului care a dat. Singele contează 
atit de puțin. 

Filmam citeva secvențe la «Fenimore 
Cooper» și trebuia să-l lovesc pe Soby cu 
patul unei puști în umăr. L-am lovit din gre- 
salá peste gură. Se mai întimplă. 

— Soby, Soby, iartă-mă. N-am vrut! 

— Hai mă, fii serios... 

Imediat după asta se mai trăgea un cadru 
in care Soby trebuia să-mi dea cu o toporișcă 
în cap. Toporișca era din cauciuc dar destul 
de tare, ca un pneu. Să-mi dea cu o toporişcă 
tare ca un pneu În cap nu se putea, așa că 
mă lovea în umărul care nu se vedea din 


Modă şi 
business 


Fotografia devine o 
«imortalizare». Fotogra- 
fia îi învăța pe oameni 
să nu apară în fata obiec- 
tivului decit într-o anu- 
mită atitudine. Poza cerea 
poză. Idolii deveneau 
vedete si aşa a Început co- 
merçul cu fotografii ale 
artiştilor preferați, un 
comerț fertil, continuat 
și astăzi cu succes în toate 
chioșcurile culturale. 

Un pictor, nu din epoca 
frumoasă, ci din epoca 
noastră, pe care nimeni 
nu mai are îndrăzneala 
s-o numească «la belle», 
a imortalizat-o pe Ursula 
Andress; inspirația, pre- 
cum se vede, ne trimite 
la «Maja nuda» a lui Goya, 
viziunea este însă «à la 
belle époque». Invenţia, 
reprodusă în mii de exem- 
plare, se cheamă în zilele 
noastre best-seller. 


aparat și eu reactionam ca și cind m-ar fi 
lovit în cap. Toate bune, numai că m-a lovit 
peste gură. În scris pare curios că a nimerit 


ura în loc de umăr, dar acolo era o luptă. 


nvălmăşeală. Săream să-l trag de pe cal ai 
calul nu stătea, lar eu eram cu fata în sus. 


— Grugal Grușa, te rog iartă-mă. 
— Hai mă, fii serios... 
Eram în maşină, aveam buzele umflate, 


ne țineam cu mina tampoanele cu apă rece 
şi ne dădeam ghionti 


Ne-am umplut de singe. 
Singele contează atit de puțin. După ce 


nu mai curge, te mai doare o oră, poate o zi 
sau o lună. Apoi uiţi; Dar o bătaie n-o uiţi ni- 
ciodată. 


Cind văd doi oameni bătindu-se, mi se 


răcește stomacul si crește ca un pietroi. 
Mă doare mulțumirea omului care dă și 
simt cum se destramă toată înțelegerea pen- 
tru oameni care s-a adunat cit de cht în mine. 


Cineva mi-a prezentat pe un băiat care 


vroia să se facă cascador: 


— E foarte curajos. Îi bate pe toți din cartier. 


O să fie un bun cascador. 


Dacă mi-ar fi dat o palmă m-aș fi simțit 


mai bine. Ce legătură are bătaia cu curajul? 


Aurel GRUSEVSKI 


sociologia gustului 


bunul gust 


la noi 


Bunul gust înseamnă autenticitate, măsură, 


discreție. Bunul gust înseamnă cultură. 


În sfirşit, un ideal domeniu pentru 
polemică. Un domeniu care irită pe 
toată lumea, deopotrivă, începind cu 
trufașa copilărie a vîrstei culturale sí 
terminînd cu senectutea ei magnificá 
Să acuzi pe cineva că nu are «bun gust» 
în artă e mai grav decit a-i spune că-i 
infractor. Că n-are talent. Că a pătruns 
prin fraudă în templul muzelor. Pentru 
că talentul e o virtute rarissimă, o fa- 
voare a zeilor, un accident fericit. Și 
apoi e atit de greu de probat talentul! 
Pe cînd a nu avea bun gust echivalează 
cy o necuviintá, cu «șapte ani de acasă 
lipsă», pentru cel ce pășește, nepregă- 
tit, în lumea adultă a spiritului. Aici 
toți se simt obligați a te admonesta. 
Bunul gust e pentru artă ceea ce e 
bunul simț pentru Cetate. De asta 
nu-l mai privim ca pe o strictă preocu- 
pare a estetilor, a criticilor de specia- 
litate. De la un timp nici criticii nu-i 
mai dau atita importanță, lasă în grija 
sociologilor si psihologilor să determine 
erorile reacțiilor colective, crimele de 
lèse majestate la adresa bunului gust 
Dacă afi observat, mai indignati chiar 
decit criticii de calitatea dubioasă a 
unor glume din comediile autohtone, 


au fost ei, sociologii, care testau pu- 
blicul și înregistrau îngrijoraţi eclip- 
sele de gust cînd «topul» retetelor 
coincidea cu «topul» vulgaritátilor. 
S-au mai liniștit ei puțin cu succese si 
de public si de prestigiu artistic, ca 
«Procesul maimuţelor», «Corabia ne- 
bunilor», «Bătălia pentru Alger», sau, 
în ultima vreme, «Mihai Viteazul» şi 
«Puterea» și «Adevărul». Cu greu vom 
găsi aici, pe întinderi de mii de kilo- 
metri peliculă, scene, detalii, dialoguri, 
care să coboare stacheta bunului gust. 
Dacă, desigur, e greu, e imposibil să 
pretinzi doar momente de mare artă, 
de vibraţie emoțională majoră în film, 
e absolut firesc și posibil să fereşti 
producția autohtonă de grave căderi 
de tensiune a gustului. 


Miracolul Caragiu 


Nici nu știu de competența cui ar fi 
să explice «miracolul» care e în cine- 
matograf Toma Caragiu. Genial cind 
strecoară cu voce patetic-perfidă repli- 
cile de duh din scenariul lui Barbu la 
«Urmărirea» şi de nerecunoscut cind 


kitsch-ul 


la not 


acasă 


Noi îl numim prost gust. 
Esteticienii îl numesc kitsch. 


De fapt, despre kitsch în filmul ro- 
mânesc s-a vorbit de nenumărate ori, 
chiar în paginile acestei reviste, numai 
că nu i s-a spus pe nume. De ce? Nu 
pentru că am fi intrat în pielea lui 
Monsieur Jourdain, cel care făcea proză 
fără să ştie, ci pentru că, la ora — sau 
la orele acelea — cuvîntul nu se plimba 
atit de amenintátor prin lume. Astăzi 
însă fenomenul se rásfatá peste măsură 
şi, cu amabilul concurs al ciudatei psi- 
hologii a unor contemporani, Kitsch-ul 
purcede la o a doua mistificare, deve- 
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nind — în unele cazuri — obiect de 
duioșie (iar de la duioșie, pînă la în- 
gáduinta estetică este mai puţin decit 
un pas) sau o trecătoare mană cerească 
pentru snobi, căci «se poartă» acum, 
în unele cercuri suprasaturate și super- 
plictisite, snobismul prostului gust: 
cresc rîndurile colecționarilor de kitsch- 
uri, iar elegantele păstrează diamantele 
si perlele veritabile pentru intilnirile 
de toată ziua; în «high-society» sînt 
la modă tinichelele și mărgelele colo- 
rate. 


acasă 


antrenează, într-un alt film, un boxer 
pentru cupa Mexicului, rostogolind 
niște ochi cit pumnul. Citi actori de 


ingrate roluri, cîțiva actori — e drept 
foarte puţini, abia întărind regula — 
nu păcătuiesc grav față de mult dispu- 


Barocul funcțional 
(decorul din «Felix şi Otilia») 


verva suculent-intelectuală a unui Octa- 
vian Cotescu, Marin Moraru, Gh. Di- 
nică, Tudorel Popa, Liliana Tomescu, 
Rodica Tăpălagă n-au înregistrat pe 
ecran mai mult eşecuri decit satisfactiile 
la care aveau dreptul pentru hazul, in- 
teligenta lor subtilă probatá pe scenă. 
De ce? Sint numai partiturile de vină 
pentru coboririle, uneori chiar sub 
limită, în cinema? Dar de ce, pe aceleași 


Este limpede că se impune o diso- 
ciere, din capul locului, între curentul 
cu nume alintat de pisică, Kitsch, con- 
ditionat de societatea de consum si 
rásfringerile lui într-o zonă particulară. 
Existenţa kitsch-urilor noastre autoh- 
tone — începind de la reproducerea 
Coloanei lui Brâncuşi pe cutiile de 
bomboane, pină la comediile vulgare — 
nu are nimic comun cu sursele care 
întrețin conștient şi profund interesat 
fenomenul, ci este o contaminare în 
contact cu efectele sau un semn al unei 
triste întilniri în planul subrezeniei 
estetice. Protestul nostru are vehe- 
menta cu care întimpinăm orice rábuf- 
nire sau instalare a neautenticitátii, 
pentru că, finalmente, de oriunde ar 
veni, şi ori încotro s-ar îndrepta, 
Kitsch-ul jigneste sensibilitatea si in- 
teligenta adevărată, propunind o falsă 
valoare, exercită un şantaj sentimental 
la adăpostul mistificării «gusturilor sim- 
ple». 

Din acest punct de vedere, cel mai 
perfid şi periculos, nu se poate spune 
că unele dintre filmele noastre nu s-au 
constituit într-un suport cu suprafață 
netedă, numai bună pentru piruetele 
prostului gust cu iz aromitor. Trebuie 
să spunem aici că nu atit amorașii, ba- 


tatul gust, cu toate capcanele repetate 
ce li se întind? 

«Procesul alb» îl adusese în cinema 
pe Jean Constantin într-un personaj 
de un pitoresc pe muche de cuţit; 
«Canarul si viscolul» îi oferise o par- 
titură mai amplă, exact în același stil. 
Dar, cu o intuiție (pe care n-a dove- 
dit-o, din păcate, un alt talent comic, 
Ştefan Bănică, mergind în cinema pe 


lerinele tăiate în alabastru, florile din 
material plastic, etc. prezente într-un 
decor din cutare sau cutare film sînt 
ţinta vinatului nostru — cu ele este 
cel mai ușor de luptat — ci formele 
insinuante, mai camuflate si preten- 
tioase, care nu se mulțumesc să ia 
chipul unui obiect, ci se strecoară în 
gindire și în mentalitate. Semnificativă 
pentru această umbră a uritului care 
este Kitsch-ul, mi se pare a fi acțiunea 
lui învăluită, ce şi-a asigurat, chipurile, 
o acoperire morală. 

lată, bunăoară, mult discutatele in- 
terioare ale filmelor noastre, desprin- 
se direct din regatul șabloanelor vehi- 
culate de revistele de modă; este greu 
să deslușești — în atitea dintre ele — 
printre dulapuri şi canapele ambițios 
aranjate, urma unui pas sau a unei 
miini de om, gustul personal al cuiva. 
Astfel de decoruri, gindite a sugera, 
de la caz la caz, o vrednică bunăstare, 
sînt după părerea mea reflexul unei 
atitudini viciate de prostul gust, ele 
confundă frumosul, cu «a fi în rîndul 
lumii», uneori cu chiverniseala sau 
chiar cu opulenta. 

Eroii, obligați să facă slalom prin 
camere ordonate ca în magazinele de 
prezentare, îmi apar asemeni acelor 


Meditafia neostentativá 
(Amza Pellea in «Puterea» şi «Adevărul/») 


Cu graţie despre vulgaritate 


(Draga Olteanu in «Astă seară dansăm in familie») 


Amoraşi de ghips? 
Flori din vinilin? 
Regretabil, dar nu asta ne sperie 
în primul rînd... 


Ne sperie 
surogatul de frumuseţe, 
imaginea dulceagă ` 
a ideii de graţie 
Ta a PO: 


gospodine Gontose, incintate de achi- 
zitiile lor, dar care, dacă ai scăpat o 
firimitură de cozonac pe covor, se uită 
chiorís la tine si se grăbesc să o ridice 
sau care, înainte de a te întreba cum 
o mai duci cu sănătatea, te poftesc să 
le vernisezi casa. 

Dacă vreți, aici sint atacate înseși 
relațiile umane firești. Personajele din 


«Amprenta», «La porţile pămîntului», 
chiar cele dintr-un film merituos ca 
«Răutăciosul adolescent», stirnesc astfel 
de senzații. Culmea este că uneori, 
chiar pentru filmele cu subiecte împru- 
mutate din epocile îndepărtate, sceno- 
grafii s-au inspirat din magazinele actua- 
le de artizanat, îngrămădind cergi, 
covoare populare, etc. cu aceeași sete 


linia minimei rezistențe), Jean Con- 
stantin nu a lucrat în tușe groase roluri 
care se pretau la șarjă. N-a aplicat 
acea savantă și periculoasă tehnică a 
artei spaniole numită «esperpento», 
care caricaturizează însăși caricatura, 
distrugind firescul, adevărul de viață, 
si, implicit, emoția artistică. 


Doamna Draga 


Actriţa noastră de excepție e Draga 
Olteanu. Sigură pe hazul ei natural, 
pe mobilitatea, pe expresivitatea ei 
infinită, marea noastră comediană nu 
sarjeazá nici o clipă, nu urmăreşte «efec- 


Perfidia magistrală 
(Toma Caragiu în «Urmărirea») 


te» prin mijloace ieftine. Într-un cu- 
vînt, nu supralicitează. Dimpotrivă, cu 
discreție, cu eleganță, ea estompează 
șirul de Chirite, care i-a fost încredin- 
tat şi pe peliculă, stinge umorul gros 
cu o delicată tușă de umanism sau auto- 
ironie, exact atit cit să salveze de tri- 
vialitate eroine chemate s-o exprime 


cu care erau scăldate în mătăsuri opu- 
lente paturile divelor din Hollywood-ul 
zilelor sale de glorie. 

Un surogat de frumuseţe care bintuie 
uneori în filmele noastre este si imagi- 
nea dulceagă a ideii de graţie ; dacă afir- 
măm că o balerină galesá si înfoiată în 
portelanul său nu reprezintă păcatul 
numărul unu, în schimb coresponden- 
tul ei «transfigurat» de o sensibilitate 
artistică lacunară, se transformă într-un 
obiect rizibil si stinjenitor: fetele în 
cămeșoaie din «Zile de vară», dansind 
prin lanuri, sperioase ca — iertată-mi 
fie comparatia — o herghelie cînd vine 
furtuna, aceleași fete zbenguindu-se ca 
ielele în poiană («Columna»). 

În accepțiunea sa de atentat la auten- 
ticitate, se pare că Kitsch-ul ísi face 
de cap, cel mai slobod, în comediile 
cinematografice. Nu ne propunem aici 
să rememorám subrezeniile de tot 
felul ale peliculelor in chestiune, ci sá 
așezăm sub semnul poluării spirituale 
apelul insistent la efectele comice iefti- 
ne, de suprafață, supralicitarea hazului 
obținut din imaginarea unor situații 
stingheritoare, uneori de-a dreptul umi- 
litoare. Necazul cel mare este că, nu 
de puține ori, un astfel de comic se 
revendică ilicit de la sorgintea artei 
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brutal. Într-un film recent, «Pentru că se 
iubesc», Draga apare într-o singură sce- 
ná, la o masă, împopoţonată cu un coc și 
o floare de plastic, trebuind să spună 
trei fraze agresive. Dar interpreta a 
înțeles că nu e nevoie să le mai și tipe, 
le șuieră doar discret-apăsat, printre 
dinți, «jumătății» ei, si efectul e grozav: 
ai impresia că simți si ghiontul pe sub 
masă, cu care-și însoțește somatia ne- 
vasta cea despotică. lată, deci, ce poate 
salva de vulgaritate un rol conceput cu 
intenţia să fie vulgar: tehnica sugerării, 
nu a accentuării lui inabile, cum se face 
de obicei, din exces de zel, în unele 
filme. 

Interpretul trebuie să fie în atari 
situaţii cenzorul discret al scenaristu- 
lui, busola bunului simț omenesc și 
artistic, rigoarea etică și estetică sal- 
vind schemele noastre literar-regizo- 
rale. Adesea regizorii greşesc, nu atit 
cind acceptă niște personaje-caricatu- 
rale (in comedie, dar si în dramă), ci 
cînd, pe linia ușoarei rezistenţe, distri- 
buie actori care, prin fizionomia lor 
prea marcată, prin dorința lor de îngro- 
șare, depășesc gabaritul dramaturgic. 
Abia după ce-i alegi după fizionomia- 
tip, în emploi-ul lor ultra comun, tre- 
buie să veghezi cu atita strásnicie, tact 
si severitate la fiecare tendință a lor 
de exagerare, încît munca devine chi- 
nuitoare. M-aș ingrozi să fiu regizor 
şi să mi se propună o distribuție de 
succes garantat. O echipă, în care fiecare 
actor se joacă pe sine cu atita patos 
demonstrativ, riscă să anuleze specta- 
colul, să se transforme într-o suită de 
recitaluri ale «capetelor de afiș» sub- 
minînd însuși afișul. Adică valoarea 
întregului. Filmul. 


Poezia pierdută 


Sînt apoi eșecuri care þin de o eroare 
confundarea mediului descris cu mo- 
dalitatea descrierii lui. Există prejude- 
cata că, refácind «realist» ambianța de 


— 


populare, el nefiind însă, în fapt, decit 
un ecou alterat al acesteia, trecut prin 
filiera desfigurărilor, apăsate de folclo- 
rul de la periferia orașelor de altădată. 
Bilbiiala si scălimbăielile lui Victor 
$trengaru în «Zile de vară», apásata 
convertire a preotului din «Castelanii» 
la cele lumești, sînt reminiscente ale 
artei circarilor improvizati. 

Arta populară porneşte din candoare, 
dintr-o uimire în fata creației, suroga- 
tul — dintr-o mirare caricaturizată ce, 
neoprită la timp, se întoarce împotriva 
ei însăși. Un exemplu tipic îl găsesc în 
modalitatea de folosire a excelentului 
nostru actor comic, Jean Constantin, 
de-a lungul serialelor «B.D.» (repet, 
nu toate amănuntele calității comediilor 
noastre fac obiectul notelor de față). 
Jean Constantin este un interpret de 
atracție autentic populară, el trebuie 
lăsat să descopere lumea așa cum ştie 
el; în momentul în care rolul îi cere să 
roadă o coajă de copac, am vătămat re- 
latia civilizată dintre el și spectator. 

Increderea în miracolul comic al 
aluziilor subliniate cu trei linii este, 
ipso facto, o tentativă de a ademeni 
sensibilitatea într-o cursă. 
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«dincolo de barieră», trebuie să actio- 
nezi artistic, în tot momentul, cu jun- 
gherul. Se uită însă ce lecţie de graţie 
stilistică, de eleganță cinematografică 
ne-a dat Jean Georgescu în «Noaptea 
furtunoasă», conturind cu finețe «ro- 
manțul» ridicol si nefericit al Vetei, 
sau «iunionul» cu pretenții al Zitei 

Pitorescul frust, vinjos al satului, 
descris în cărțile și scenariile lui Fănuş 
Neagu, patetismul crud al conflicte- 
lor din mahalaua lui G.M. Zamfirescu 
au putut deveni, printr-o transcriere 
cinematografică adeseori nenuantatá, 
neinspiratá — ambiante false, artifi- 
ciale, pînă la pierderea filonului poetic 
Pericolul exista, se pare, si în cinema- 
tograful nostru mai vechi, asupra lui 
avertizind încă din 1929, ca un lucid 
vizionar, Mihail Sebastian, cînd nota 
pe marginea ecranizării «Venea o moară 
pe Siret»: «Pitorescul nostru rural e 


nile danteşti dintr-o noapte a Valpur- 
giei. Aici afectarea, pretiozitatea, osten- 
tatia luxului devine — cum spune 
Sebastian — «detaliu retoric», paradă 
de cunoştinţe ultramoderne în materie 
de scenografie si nu expresia unui me- 
diu, definirea psihologică a unui per- 
sonaj. 


Gustul: tradiție plus cultură 


În schimb, ne impresionează rea- 
lismul, măsura artistică cu care au 
fost concepute unele interioare în evo- 
lutia lor concret-istoricá în cele două 
serii ale «Puterii» și «Adevărului» 
(scenograf: arh. Nicolae Drăgan) sau 
aglomerarea halucinantă de mobilier 
din ambianța aceea balzaciană, deza- 
gregantă, ce caracterizează lumea per- 
sonajelor lui Călinescu, din «Felix si 
Otilia». Remarcabilă aici e şi viziunea 


Pitorescul neabuziv 
(Jean Constantin în «Procesul alb») 


prea expresiv autentic şi viu pentru 
a nu constitui un real material de artă 
Cu o singură condiție... Nu frumosul, 
ci semnificația psihologică a pitorescu- 
lui să ne intereseze... Nu detaliul lui 
retoric, ci adevărul lui distinct, pers- 
pectiva interioară ce se deschide». 


Decorul-capcană 


Cel mai lunecos teren — montagne- 
russe al cinematografului — e de- 
corul. Această carte de vizită a perso- 
najelor si ades, vai, a regizorului, mai 
mult chiar a scenografului. Dar cum 
critica n-a prea iertat decorul (nu-l 
iartă nici în acest număr, chiar în arti- 
colul alăturat semnat de Magda Mi- 
hăilescu) și în numele autenticității, al 
realismului salutar La supus unor ti- 
ruri repetate — n-are rost sá reluăm — 
decit în măsura în care le reia mereu 
ecranul — aceleași vechi cusururi. Adi- 
că: somptuoasele noastre limuzine în 
care străbatem cu nonsalanță tantosá 
obscure orășele de provincie, aparta- 
mentele noastre hiper-moderne în care 
modeste desenatoare locuiesc în ate- 
liere ultimul strigăt avind ca ideal 
revistele străine de decoraţii interioare, 
barurile noastre iluminate ca în viziu- 


34 


plastică a toaletelor vaporos-morbide, 


infiripate din pene de strut, voaluri 
obosite și blănuri de maimuţă. într-un 
cuvint o lume de «arsenic si dantelă 
veche». Bunul gust se manifestă aici 
în toate compartimentele: decorurile 
purtind numele talentului lui Radu 
Boruzescu; costumele: Miruna — tot 
Boruzescu ; imaginea: Al. Întorsureanu 
şi Gh. Fischer; scenariul: loan Grigo- 
rescu; regia: lulian Mihu, 

Termin pe această notă optimistă 
prilejuită de recentele realizări (în 
sfîrșit, «realizări» în sens valoric) ale 
cinematografului nostru. Sobrietatea 
firescul impresionant al «Puterii» și 
«Adevărului»; incintarea plastică, ma- 
gia vizuală la care ne supune ecranizarea 
amintită după «Otilia» lui Călinescu si 
satisfacția pe care ne-o dau grația si 
rafinamentul plastic sí sonor, stilizarea 
poetică a unui alt film nou, «Ţara de 
piatră». Modernă valorificare, de către 
tinerii regizori Dan Pa şi Mircea Ve- 
roiu, a tradiției de sobrietate, bun gust 
autentic popular, eleganță și măsură — 
semne de înaltă spiritualitate naţională 
Bun gust moştenit si desăvirșit prin 
talent. Prin cultură. Prin ambiţie. Prin 
multă ambiţie. 


Alice MÁNO!U 


a te îndepărta de 


autentic 


Din fiu nesupus al bunului gust, 
filmul a devenit educator al gustului 


Dacă bunul gust înseamnă înainte de 
toate măsură, e indiscutabil că multe 
dintre cele mai proeminente opere ale 
artei cinematografice intimpiná serioa- 
se dificultăți în a se stabili în aria deli- 
mitată de o asemenea definiție. Şi dacă 
la început (şi multă vreme după aceea) 
atitea «spirite elevate», atiția oameni 
de «bun gust» si atitia snobi au strimbat 
din nas şi au contestat (fățiș sau nu) 
pretenţiile artistice ale cinematogra- 
fiei, aceasta nu s-a datorat numai re- 
zistentei, în definitiv explicabile, față 
de un fenomen nou, ci şi sentimentului 
de rezistență şi respingere față de ce 
se bănuia drept vulgar, grosolan, ple- 
beu, fără tact şi măsură în proaspăta 
candidată la cununile artei. Nu trebuie 
să ne înşelăm; şi astăzi există destui 
care, în numele bunului gust şi al 
fineturilor artistice, se mulţumesc să 
acorde cinematografiei doar o aprobare 
condescendentă, să o considere drept 
un deconectant, cam pe măsura roma- 
nelor polițiste şi magazinelor ilustrate 
Cu zimbetul îngăduitor pe buze, un 


Stan şi Bran: 
doar o aprobare condescendentă? 


asemenea intelectual rafinat, după ce 
s-a delectat superior cu profunzimea 
filozofică a lui Vlahuţă, să zicem, acceptă 
să se destindă privind cu un singur ochi 
la pátaniile lui Stan și Bran, care imbrá- 
cati în penibile cămășoaie de noapte, 
se tot pocnesc în cap si dărimă patul 


ba nu? 


gusturile se discută! 


Spune la ce filme te duci, 
ca să-ți spun cine eşti 


Se spune că «gusturile nu se discută» 
„Că fiecare e liber să-i placă ce vrea. 
«Hamlet» sau «Puricele în ureche». 
«Aventura» sau «Angelica, marchiza 
ingerilor»... Sigur că da... Fiecare e 
liber să-i placă ce vrea si nici silit, 
forțat, biciuit, un om insensibil nu se 
va emotiona văzind «Hamlet»... Deci 
nu libertatea gusturilor o discutăm: 
aceasta este absolută... dar gustul ca 
atare, avem dreptul să-l clătinăm, să-l 
analizăm. Fiecare e liber să aibă prost 
gust, dar asta nu înseamnă că trebuie 
să ne tremure genunchii în fata vulga- 
ritátii, a mediocritátii sí a suficientei 

Gustul nu este o particularitate a 


caracterului, ci o treaptă a dezvoltării 
spirituale a individului. «Așa sint eu 
făcută — îmi mărturisește odată o 
doamnă. Mă dau în vint după filmele 
polițiste». Sau: «Sint o ființă mai apar- 
te. Ími place numai muzica uşoară». 
Ea vedea o trăsătură inedită de caracter 
acolo unde era, de fapt, numai săraca 
insuficienţă... Asta, cred eu, este esența 
problemei. Gustul nostru nu este o 
particularitate, ci o treaptă a dezvoltării 
noastre intelectuale, morale, estetice 
Aşa că sintem răspunzători de preferin- 
tele noastre estetice, vedem filmele pe 
care merităm să le vedem. Gusturile 
noastre estetice ne dezvăluie în intre- 


a 


in care se culcaserá. 

Hotárit, cinematograful mai egge defi- 
citar în ce privește bunele maniere 
Apologetii bunului gust «à outrance» 
au, pe undeva, dreptate. Am mai avut 
ocazia să vorbim, chiar în aceste coloane 
despre faptul că arta filmului a introdus 
într-un univers al subtilitátii estetice 
culorile tari și uneori tipátoare ale 
realității prozaice, plăcerile fruste ale 
bilciurilor populare, sensibilitatea ne- 
distilată a spectatorului de rind, fără 
mare cultură, disponibil, fără mofturi, 
si la rís sí la plins. 


Sánátos 
piná la impertinentá 


Acest caracter popular, sănătos pină 
la impertinentá, a continuat să rămină 
tipic piná astăzi, pentru una din direc- 
piile majore ale artei cinematografice. 
Singura artă care a reușit să innobileze 
melodrama (nu «depăşind-o», nu «de- 
mistificind-o», ci supunindu-se cu bună 
credință și entuziasm legilor proprii 
ale unui gen atit de nerafinat, de un 
atit de evident «prost gust»), singura 
artă care În veacul nostru atit de lucid 
şi de dezalienant nu ezită să cultive 
(şi cu cit farmec!) eroii «dintr-o buca- 
tă» coboriti din imaginile de Epinal sau 
de calendare de iarmaroc ale povesti- 
rilor legendare sau istorice, certate si 
cu legenda si cu istoria, dar nu cu ne- 
voia de visare a omului din popor, sin- 
gura artă care a atins una din culmile 
sale absolute în opere de o vulgaritate 
magnifică cum sînt filmele maeștrilor 
burlescului, singura artă care a reușit 
să facă toate acestea,sfidind bunul gust 
normat și canonizat, este cinematogra- 
fia. Desigur, precedentele nu lipsesc 
Risul zeităților homerice nu era delc 


gime caracterul, preferinţele, dorințele 
obsesiile noastre. Spune la ce fel de 
filme te duci, ca să-ţi spun cine eşti... 


Nici măcar 
o nerozie spontană 


Prostul gust e o primejdie reală. El 
se naște și din mediocritatea și viclenia 
producătorilor, dar și din lipsa de edu- 
catie a unei părți a publicului; această 
eroare e o operă comună. Fără un 
anume public mediocru n-ar exista 
nici o operă mediocră. Cind producă- 
torul hotărăște să fabrice citeva sec- 
vente cu o scenă de viol cît mai pedant 
filmată, el pornește de la ideea că 
această scenă îi va aduce încă un număr 
de spectatori. Partea cea mai enervantă 
e că acest prost gust e calculat, fabricat 
cu grijă, nici măcar n-avem de-a face 
cu o nerozie spontană... Uneori se 
aruncă în luptă multă finețe şi multă 
dibăcie pentru ca violența să apară cit 
mai pregnantă... 


Un film ce poate lua 
forme apocaliptice 


Cinematograful e o artă cu o largă 
adeziune și aici prostul gust poate lua 
forme apocaliptice. Stupiditatea pe care 
o poate atinge a şaptea artă nu o poate 
atinge nici una din arte. Sigur, sint şi 
cărți proaste destule. Sigur, sint şi 
picturi artificiale, nu puţine la număr 


«distins», tonul ipocrit ştiinţific şi doct 
cu care Rabelais analizează feluritele 
maniere de a curăța partea cea mai 
cărnoasă a corpului nu reușește (si nic! 
nu vrea)să ascundă umorul gros, per- 
sonajele moliereşti se încurcă printre 
clistire, iar despre Shakespeare ce să 
mai vorbim? 

Dacă, în general, artele bazate pe 
imagini vizuale sint mai puţin rafinate, 
mai puţin abstracte decit cele bazate 
pe imagini auditive, cinematograful a- 
duce față de toate celelalte arte un 
plus de concretete, o referire mai 
directă și mai deschisă la real. E evident 
că ceea ce am denumit, în polemică cu 
adepții exsangvinitátii și pretiozitátii 
în artă, vulgaritatea cinematografică, 
iși are una din surse în această supu- 
nere ineluctabilă la real. Peisajele sau 


obiectele au o materialitate pregnantă. 
bărbaţii și femeile de pe ecran sint 
(deși în numai două dimensiuni) fiinţe 
de carne și singe, tulburătoare nu 
numai prin ceea ce concretizează ca 
idee artistică, ci şi prin individualitatea 
lor biologică. 


Realitatea — 
prezenţă tiranică 


Spre deosebire de spectacolul tea- 
tral, în care premiza iniţială este accep- 
tarea unui univers convențional din 
carton, mucava, scindurá şi fard, spec- 
tacolul cinematografic presupune, chiar 
cind foloseşte elementele butaforiei şi 
ale trucajului, convenția realului, accep- 
tarea implicită că ceea ce se vede pe 
pinză e real. 


Artificialul în universul real 
(«Smic-Smac-Smoc») 


Și idilismul poate fi obscen 
(«Păcatul dragostei») 


Dar in materie de vulgaritate, stupidi- 
tate, cinematograful, cred, că atinge, 
perfecțiunea. Filmul are pe conștiință 
multe capodopere de prost gust. Fiind 
O artă mai puţin riguroasă, stupiditatea 
poate zburda în voie. Cind un regizor 
mediocru pierde măsura, cine mai poate 
impiedica dezastrul? 

Şi apoi, prostul gust estetic are si 
consecinţe de ordin moral... Vulgari- 
tatea ne stinghereste în primul rînd 
fiindcă reprezintă o denaturare a vieții 


Omul nu este suma unor necesități 
fiziologice si orice operă care repre 
zintă omul numai în acest sens minte 
de îngheață apele. Realitatea cea mai 
ingrozitoare nu m-a jignit niciodată. 
Numai omul mărginit se simte jignit de 
adevăr... Ca scriitor realist, ştiu că viața 
nu e o sărbătoare veşnică, dar nicio 
mlaștină in care înotăm mai mult sau 
mai puţin meditativi. Oricit ar părea 
de ciudat la prima vedere, filmele exclu- 
siv sexuale pe care le-a produs occiden- 


Această prezenţă tiranică a realității 
explică probabil incapacitatea cinema- 
tografiei de a se adapta perfect la ce- 
rintele bunului gust care este, orice 
s-ar spune, o expresie a imixtiunii 
normelor ideale, a unui anumit fel de 
artificial în universul real. Tocmai de 
aceea, adevăratul prost gust în film 
este reprezentat prin tot ce se îndepăr- 
tează de filonul autenticităţii, prin pre- 
fiozitatea gratuită, prin lipirea artifi- 
cială a vreunor comentarii găunoase,dar 
care se vor profunde. Din păcate, 
istoria cinematografiei ne oferă destule 
exemple în această privință, de la 
«filmul de artă» francez din jurul anului 
1910, piná la Lelouch si Cacoyannis. 

Poate ar mai fi necesară o precizare 
aici: cind vorbim de autenticitate, nu 
ne gindim, bine înțeles, la cine știe ce 
naturalism pedestru. Lipsa de măsură, 
stridenta, călcarea în picioare a logicii, 
a cronologiei și a «normalității» în ge- 
nere, constituie nu numai o manifestare 
a «prostului gust» tipic cinematogra- 
Dei, ci şi una dintre cele mai fertile 
modalități de expresie a realismului 
filmic. Ne-o dovedesc Griffith, Eisen- 
stein, Chaplin, Keaton, Welles, Fellini, 
Visconti si atitia alții. 

Istoria culturală a ultimelor decenii 
ne arată că viziunea sănătoasă, impe- 
tuoasă, populară, pe care într-o atit 
de mare măsură o vehiculează cinema- 
tografia, a avut si are o acțiune regene- 
ratoare asupra gustului public, sfări- 
mind tabu-urile, ridiculizînd pretiozi- 
tátile, războindu-se cu ipocriziile. Din 
Du nesupus al bunului gust, filmul a de- 
venit astfel, datorită colosalului său 
impact, educator. Lunga experiență a 
sute de generații de pedagogi ne con- 
firmă că un asemenea proces n-are în 
el nimic paradoxal 


H. DONA 


tul n-au adus banii așteptați, în orice 
caz au adus mai puţini bani'decit filmele 
de aventuri. Aici producătorii nu s-au 
dovedit psihologi subtili. Cine crede 
prea mult în întunericul omului poate 
da faliment. Omul refuză să se vadă 
redus la o zbatere fiziologică și asta 
nu din cine știe ce grandomanie: el 
simte că este mult mai mult. El simte 
atunci că arta îl trădează şi se desparte 
de ea, ca de-o iubită necredincioasă 
Greu, dar se desparte... 


De fapt e o luptă 
împotriva minciunii 


Acel realism atroce nu era realism, 
ci o denaturare, o privire unilaterală. 
La fel de vulgare sint, după părerea 
mea, și filmele idilice, filmele dietetice, 
cu eroi lacto-vegetarieni, în care ni- 
meni nu se naşte, nimeni nu cască, 
nimeni nu face amor fizic, nimeni nu 
moare. Poezia vieţii n-are nimic comun 
cu acest idilism obscen. Poezia se naște 
din înțelegerea tandră si complexă a 
realității. Omul se recunoaşte în iubire, 
nu în violență. Omul normal n-are 
nimic de ascuns, nici trupul, nici noble- 
tea lui, nici patima fizică, nici pasiunea 
pentru adevăr... Nenorocirea vine cînd 
individul e prezentat unilateral... 

Lupta împotriva vulgaritátii, lupta 
împotriva prostului gust e — pină la 
urmă — o luptă împotriva minciunii. 


Teodor MAZILU 
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teleportret 


Bertola — 


Ciulei 


dialog despre create 


Televiziunea ne-a favorizat unul din 
rarele momente de intimitate reală, 
nefortate de indiscretii publicistice, 


asigurindu-ne complicitáti intelectuale 
calme, cu două personalități ale tea- 
trului românesc: Clody Bertola și 


O Blanche vaporos-morbidă 


Teleciclism 


În 1948 a tost televizată pentru prima 
dată etapa finală din Turul ciclist al Fran- 
tei. Nu existau camere mobile, nici relee 
instalate la bordul elicopterelor, nici ca- 
meramani echipați pe motociclete. Și 
totuși, în onoarea cistigátorului ultime! 
etape, camera a părăsit studioul, pentru a 
transmite din exterior. Deoarece antena 
nu putea fi instalată pe turnul Eiffel, 
din cauza structurilor sale metalice, un 
fizician a avut ideea să folosească un 
balon, dintre acelea folosite pentru apă- 
rarea Parisului în timpul ultimului război 


mondial. Transmiterea a stirnit senzație, 
fiind considerată un mare succes. 

În 1971, la cea de a 23-a ediție a com- 
petitiei, sosirea în Turul ciclist al Franţei a 
fost în întregime televizată. Pentru urmă- 
rirea completă a celor 3 600 km., împărțiți 
în 20 de etape, O.R.F.T. a folosit un echi 
pament tehnic compus din zece care de 
reportaj, două care de legătură, două 
motociclete, un elicopter și o cincime 
din personalul său. În afara faptului că 
s-au transmis zilnic pe rețeaua Eurovi 
ziunii secvente filmate din etapa zile: 
respective, șase etape din cele douăzeci 
au fost transmise în culori. Milioane de 
telespectatori au considerat acest lucru 
ca foarte normal. 


Liviu Ciulei. 

Recitalul a fost al unei mari actrițe — 
antologia strălucitei ei cariere — dar 
originalitatea flmului impecabil ca 
film a dat-o subtilul joc de idei — 
exprimate or delicat sugerate — dialo- 
gul despre creație şi exigenţele ei 
aspre, despre curaj şi luciditate în 
alegere, despre conştiinţă şi constien- 
tá profesională, chiar cînd nu s-au 
rostit acele vorbe mari cu care ne-au 
deprins convențiile gazetăreşti. Oas- 
pete și gazdă artistică în acelaşi timp, 


Gloria 
nu-i strălucire, 
ci puterea noastră 
de a indura 


Liviu Ciulei a condus discuția si filma- 
rea fragmentelor spre descoperirea 
acelei trăsături specifice, nu atit rolu- 
rilor, tipului de personaje interpretate 
(unul din sabloaneie cele mai rezisten- 
te ale acestui gen de interviuri-meda- 
loane), ci spre tipul de actriță care e 
Ciody Bertola spre nota dominantă a 
personalității et truda permanentă, 
ambiția pătimaşă de autodepăşire, 
controlul sever, spaima de facilitate, 
de repetare, de degradare a spectaco- 
lelor. O Sfinta loana a scenei romá- 
nesti, curajoasă și totodată metodică, 
înfruntind, în ciuda aparentelor ei fra- 
gile, roluri de soldat al scenei, nu de 
grațios paj al ei, chiar cind e vorba de o 
comedie feerică shakespeariană. Ro- 
salinda ei îndrăgostită e mai mult un 
raisonneur decit un travestit ságalnic, 
un înțelept avind în loc de barbă o 
voce copilăroasă. uşor alintata, cu ca- 
re-şi plasează gingas obuzele spiri- 
tului. Inimă de bărbat într-un trup firav 
cerind protecție, dar realizind admira- 
tie, dublind într-adevăr heruvimi, dar 
compunind exaltat degradările pină 
la infernul vaporos al Blanchei, ori 
diabolica nepăsare a Alicei în alt 
registru, dirijind auto-ironia dureroasă 
a Mariei (prea sentimentală poate pen- 
tru o activistă), alarma calmă ce se 
strecoară din vocea ei avertizind asu- 
pra pericolului «stincilor de catifea». 


Cum va fi în 1985? 


Timp de doi ani un grup de redactori 
de la televiziunea belgiană au pregătit 
un ciclu de emisiuni intitulate «Foto- 
grafii ale viitorului». Filmările au fost 
efectuate în Statele Unite, Franţa, Italia, 
Olanda etc. Emisiune , lansată anul 
acesta și difuzată lunar, este alcătuită 
din reportaje, anchete, interviuri cu 
privire la ce va fi viața noastră în viitor, 
un viitor foarte apropiat, situat. între 
1985 şi 2030. Cum coeficientul de 
longevitate creste. o bună parte din 


U sfintă Ioana memorabilă 


Clody Bertola nu-și alege roluri-minu- 
şă, roluri în care ar fi de necontestat 
pentru orice ochi critic, ci roluri pe 
care le aduce, le supune personalității 
ei — pină cind personajele interpre- 
tate încep să semene nu cu actrița, 
ci cu ceea ce vrea să scoată ea din ele. 
Un voluntarism grațios implicind luci- 
ditatea riscului, răspunderea insuc- 
cesului prevăzut și el în prețul de cost. 
Nu intimplátor actrița și-a ales drept 
motto al recitalului, profesiune de cre- 
dintá rostită sobru, în haine de casă, 
dar cu elanuri de gală, de mare gală, 
monologul Ninei din «Pescărușul» 
«Principalul în tot ce faci nu e gloria, 
nu e strălucirea, ci puterea noastră 
de a îndura»..., de a înfrunta oamenii, 
oe a-ți întrunta propriile îndoieli, de 
a şti să te cauţi in ceea ce e mai greu,nu 
mai comod în tine... Chemarea dificul- 
tátilor, chinurile, riscurile acestui «dur 
métiern,cum concepe şi Clody Bertola 
teatrul, toate devin o școală de profesie 
actoricească mai importantă, cred eu, 
decit strălucirea recitalului însuși. 


De fapt, recitalul e al lui Clody și 
totodată al Teatrului Bulandra, cu trupa 
lui de valoroși interpreți; de fapt, reci: 
talul e totodată al echipei de filmare 
regizor Liviu Ciulei; operator Nicolae 
Niţă; monteur. Rada Călin; un colectiv 
mare de scenografi și totodată al 
redactorului emisiunii: Georgeta Pos- 
tolea. 


Alexandra BOGDAN 


telespectatorii de astăzi vor trăi şi in 
perioada amintită. Citeva teme? Răz- 
boiul si pacea. (Riscurile şi urmările 
unui eventual conflict internațional) 
Cibernetica (Există deja o mașină care- 
si descoperă propriile defecţiuni si 
se repară singură. Vor izbuti ordina- 
toarele să se păzească ele însele de 
om?). Arhitectură, urbanism, amena- 
jări interioare; telecomunicații; demo- 
gratie; medicină. 


Letiţia Popa: — Pauz 
omorît -opero 


Pe o înălțime de suflet, Letiţia 
Popa salută lumina 

Cînd Letiţia Popa 
mănunchi de ve 
me: Dem. Rădu 
al visului în cascade) 
Margareta Pogonat sau Sa 
ru, şi-l îmbracă în ţărani = 
neala“, filmul la care lucrează acum), 
atunci aerul greoi din jur devine 
transparent ca un gînd bun, căpă- 
tind strălucire de cuarț. Cînd lu- 
crează, Letiţia P 
în míini și 
înnodind 


pasă mea feric 

Sînt doar 
regizoarei. Í 
dalie din 
invidiat. Letiţia Popa 
magică, c n co 
iep 
care 

Letiţia 
esenţial sí anur 
este tot un ecran 
de a „confecţiona” un 
teatru filmat. Letiţia 
FILM! Ceea ce 
care adaugă puls 
le bătăi în pl. 

Letiţia Popa intră în grajduri si 
filmează.  Filmează începuturi de 
drum prin noroaie. Dimensionează 
caractere umane, aducind în prim 
plan forțe solare 

Letiţia Popa ne intră în casă oca 
ti cu cele 325 linii ce poartă pece- 
tea persor átii sale, care sugrumă 
facilitatea înnotilînd chiar și „re: 
gistre oarbe cate”, în care de multe 
ori nu crece, 

În carnetul regizoral am văzut scris 
cuvîntul ger, subliniat, aşa anapoda, 
pe un colț de foaie. Semnificaţia lui 


= 


Sub bagheta magică... 
(Drega Oiteonu și Jana Gorea) 


„scoate din căciulă tigri care zboară... 
(George Mihăiţă, Dem Rădulescu, Draga Olteanu) 


„adaugă pulsațiilor noastre 24 bătăi pe r 
(Violeta Andrei, M. Diaconu, G. Mil 


abia cînd a strigat: 

— Facem pauză, eroilor, 

mi-am omorît operatorii”, 

n fierbător adus de acasă, 

e s-au aruncat doi pumni 

tei aromati, în jurul 

strînși într-un fel de 

„bun venit", Asist la împărțirea căni- 

lor cu ceai care, acum, date cuo 

bucăţică de vorbă de duh, valorează 

cît diamantul doamnei Elizabeth Tay- 

lor. Şi la liniştea aceea și acele mtini 

îngheţate, lipite de căni, ale actorilor, 

întorși vineti de pe „platou“, care 

parcă mă vedeau întîia oară în viața 

lor, întrebîndu-mă ce naiba aparat 

mai am și eu de gît. De ce oare mi-am 

amintit așa, deodată, de căutătorii 
de aur ai lui Jack London? 

Dati-i o uşă fără clantá! O sită şi 
paisprezece bețe de chibrituri si 
veţi avea ecranizarea „Trecea fan- 
fara selenará“! 

Aceasta este Letiţia Popa, 


Aurel MIHAILOPOL 


Muşatinii 


O evocare istorică, în genul nou 
la noi al teatrului-foileton, fidelă 
textual trilogiei lui Delavrancea, dar 
regîndită într-o singură desfășurare 
cuprinzind patru decenii din istoria 
Moldovei, la care conlucreazá moda- 
lltáti și tehnici ale teatrului, filmu- 
lul, televiziunii — iată caracteristici 
ale realizării Soranei Coroamă, „Mu- 


O operă de 
subtilă si 
inteleaptá 
valorificare 
a traditiilor 


noastre 


şatinii”, 
pe nespecialist. „Apus de soare”, 
„Viforul“, „Luceafărul“ ne rămă- 
seseră în memorie ca vechi file de 
cronică dramatizate, cu verb lapidar 
aforistic şi imagini coborite drept 
din zugrăvelile bătrinelor ctitorii 
moldovene. Dar ce înseamnă o măr- 
turie modernă a muşatinilor si a 
epocii româneşti sub cîrmuirea lor, 
în care primul act înfăţişează tocmai 
sfîrșitul celui mai mare dintre Muşa- 
tini? lar dacă, dimpotrivă, scopul 
era reluarea trilogiei lui Delavrancea 
într-o expresie nouă, ecranizind-o, 
ce putea să aducă mai mult încer- 
carea, decit obșnuitele efecte ale 
teatrului filmat? 

Îndoielile pe care si le-a putut 
mărturisi “istoricul înainte de reali- 


menite parcă să îngrijoreze 


zarea „Muşatin 

rate de il însuşi. 
aşa cum îi mărturiseam Soranei Co- 
roamă după vizionarea pr 
episoade, celelalte vor fi—c 
cred — la aceeaşi înălțime, exiger 
tele şi scrupulele cele mai dive 
ale ingrijoratilor despre felu 
care ne este restituit trecu 


şi credinciosul său slujitor 
(Teofil Vilcu, Costel Constantin) 


lumea căreia îi dăde 
acolul, 

regizoarea — in li 
mai potr 
soará ca o veche baladă avînd, 
modelul put 
interioară a episoadelor 


ivit — re 


Publicitate pozitivă 


Olimpiada de iarnă de la Sapporo 
a trecut demult, dar asemeni unui 
război dintre  amatorism-profesio- 
nism, sechelele bombei Schranz şi 
ale ravagiilor îndurate de Anie Fa- 
mose (ambii schiori eliminaţi, după 
cum ne amintim, pentru închirierea 
numelor, comercial) sînt simtibile si 
astăzi. Ba poate mai mult astăzi decît 


38 


ieri, deoarece Olimpiada de vară de 
la München se apropie si, o dată 
cu marile întreceri, a 2-a conflagra- 
tie Sportivă mondială. Totuşi drama 
nu ne-ar tortura excesiv dacă printre 
cauzele ei — experţii vorbesc chiar 
despre o cauză principală — nu s-ar 
afla televiziunea. Într-adevăr, mai 
presus cu mult decit presa, afișajul, 


înțeleaptă asupra mo- 
reflecţie, Cei 47 de ani 
Mușatinului soare, lungul 
crepusculului său, sînt 
lamentaţiile, cu resem- 
dre accente, ale fetelor 
tí la Războieni, Dumbrava 
pretutindeni pentru apă- 
; în grandiosul pomel- 
remurător de voievod 
n urmă, bucuros să-şi 
tovarăşii de luptă în 
. Consternarea unui 
tibi] pentru oricine 
de culme ai civilizației 
îrmuirea unui $te- 
it, drept, viteaz şi, 
, veşnic, sfîrșit 
prin „semne“ şi 
ta neguroasă, ume- 


ma Maria şi doamnele sale 
na Geet Elena Amaria- 
B , Dona Cotrubaș) 


snij dezlănțuită din 
n patimile putínilor 
L flet, care deter- 
de dreptate al Voie- 
buciume, focuri pe 
i săbii domneşti, 
de buhá, elegantele í 
oamnei, suave profiluri 
f sețea fără pri- 
triumfătoare şi 
i, nota exoțică a 
din trei lumi — 
profilul parcă 
rului din stemă, 
maximei sale 
are o păstrăm 
ge tea revedea 
evărată. Rare- 
oate atit de 
ge cotiðianu- 


viziune sint de- 
de tetul Olimpic In- 
naţional ca baze esenţiale, de lan- 
missilelor publicitare. e & 
colul. DI. Schranz apare pe ecr: 
chiuri marca X (iar e 
tare apare cu pantofi 
e e întrebat ce 
părere are despre vreme, el zice că 
vremea e superbă, dar de fapt, în 
timpul acesta, 250 000 000 specta- 
tori privesc fără să ştie, fără să vrea, 
marca schiurilor (sau a pantofilor). 
Şi firma respectivă le intră-n cap. 
lar din cap în subconștient, asociată 
idolului care o preferă. Pe urmă, 
drumul de la subconștient la maga- 


e 


lui, pentru a ne face părtașii unei 
lumi în care am fi vrut să trăim, să 
luptăm, să credem. 

Mă îndoiesc însă că reflectiile 
unui istoric despre „Muşatinii“ sînt 
concludente pentru valoarea şi ros- 
turile acestei realizări, pentru că nu 
celor fmbátriniti peste vechi hri- 
soave și cronici, nu socotitorilor de 
profesie ai analelor româneşti li se 
adresează creația Soranei Coroamă. 
Cît m-ar bucura ca acestor rînduri sá 
le urmeze împresiile culese din chiar 
plaiurile pe care Ștefan şi Muşatinii 
le străbat încă, din satele „dulcei 
țăria Moidovei”, unde urmaşii bátri- 
nilor pláiegi își compară acum bala- 
dele, tradiţiile, pisaniile, cu chipul 
eroului lor întrupat pe ecranele 
televizoarelor, Răspunsul lor la între- 


barea: „Aceştia sînt Mugatinii pre-, 


daniel gi închipuirii voastre?” mi 
s-ar părea a fi cea mai sigură jude- 
cată a creația! ce ni se înfăţişează, 
pentru că ea ar verifica acordul unei 
viziuni artistice savant elaborate cu 
tradiţia vie a Muşatinilor sláviti în 
locurile încă umede de sîngele lor. 

Cui să mulțumim întîi pentru 
„Muşatinii” ? Televiziunii române care 
şi-a împlinit astfel o înaltă datorie de 


subtilă, inteleaptá valorificare atradi-- 


tiilor noastre? Soranei Coroamă 
care s-a declarat răsplătită prin în- 
săși realizarea ei, ca artistă şi moldo- 
veancă? Interpreților? Fireşte, ei ne 
vor rămîne mai ales întipăriţi în 
memorie, un Teofil Vilcu în rolul lui 
Stefan, bătrînul-tinăr ma ajestuos, cu 
ochi sprinten, gest mindru si ager; 
Dina Cocea superbă, care ar fi luat 
sigur mai multe premii „Oscar“ ale 
anului, dacá ele ar exista la noi, pen- 
tru frumuseţe, eleganță si ținută; 

Radu Beligan pentru interpretarea 
magistrală a doftorului $mil, încă o 
dovadă a creațiilor majore posibile 
în roluri minore; Silvia Popovici, 

rămasă de acum înainte prin exce- 
lentá Oana a trilogiei lui Delavran- 
cea; Colea Răutu, autentic, capabil 
să dea, ca întotdeauna, valenţe supe- 
rioare unui rol ingrat; Tudorel Popa, 
care n-a oferit încă c întrupare ne- 
așteptată din registrul său inepuiza- 
bil. 

Dar „Mugatinii“ sînt în ultimă 
instanță o realizare a anului artistic 
1972. Să salutăm deci buna lu 
gurare cu o operă reuşită de valo- 
rificare a tradiției şi educaţiei patrio- 
tice. 


a 


i inau- 


Virgil CÂNDEA 


Să facem 
publicitate 


pentru produsul 


„fair play“ 


pentru produsul 


„demnitate“! 


P 


unei 
m, sá 


eflectiile 
inii” sînt 


Ea și ros- ` 
ru că nu 
chi hri- , 
rilor de | 
şti li se 
oroamă. 
înduri să 
din chiar 
Mușatinii 
„dulcei i 
ii bátri- 
Eum bala- 
u chipui 
ecranele 
la între- 
zm) pre-, 
re?“ mi 
á jude- 
Fit ișează, 
þrdul unei 
prate cu 
dăviți în 
ele lor. 
pentru 
âne care 
torie de 
e a tradi-- 
Coroamă 
3 in în- 
R moldo- 
te, ei ne 
áriti în 
rolul lui 
uos, cu 
Și ager; 
fi luat 
bcar” ale 
bi, pen- 
ținută; 
pretarea 


li, încă 


"o 


ee Wee 


Să trecem 


Tele-topul este un „patent 1972" 
al micului nostru ecran. S-a născut 
timid, într-un tele-sfirșit de săptă- 
mînă, pe la începutul anului și de 
atunci, rătăcit printre secvențele 
unei emisiuni de divertisment adre- 
sate tineretului („Ritm, tinereţe, 
fantezie“...) duce o existență molco- 
mă și tihnită. Cum era și firesc, ca 
orice inovaţie, a stirnit la început 
unele nedumeriri și scrisorile pri- 
mite pe adresa redacției TV din 
partea miilor de telespectatori dor- 
nici să-și exprime preferințele muzi- 
cale purtau, uneori, mențiuni ciudate: 
„tele-drop“, „tele-toop”, „teletrop”, 
„tele:stroc“, “„tele-gen“, „tropou” 
sau chiar „telescop“, „teledop“ si „te- 
lestop“... Aceste diserisiuni semantice 
nu trebuie să ne neliniştească, desi- 
gur, din moment ce „topul“ — după 
cum însuși „Dicţionarul Limbii Ro- 
mâne Moderne“ ne-o spune — cu- 


vînt turcesc, are șansa de a însemna 
în limba noastră „pachet de hirtie 
cuprinzind 480 de coli“ sau, eventual, 
„pachet de bumbac“, sau, în cel mai 
rău caz, „val de postav”; nici în limba 
lui Moliăre, „topul” nu are o soartă 
mai bună: este doar un „semnal 
sonor care marchează momentul 
precis de producere a unui fenomen 
şi care permite diferite măsurări, de 
control și de observație"; de-abia 
în limba lui Shakespeare mai „venim 
de-acasă“; topul înseamnă acolo. 
deopotrivă, „virf, pisc, culme" 


zinul din colț pentru cumpărare 
produsului. rîvnit din cauze de ima- 
gine e, după cum se ştie, scur 


În asemenea condiţii noi, spair 


biologică a spiritelor olimpice e lesne 
de înţeles; în loc să ofere pilde de 
ergism, marii campioni oferă bocanc 

diferenţă ce nu poate fi subestimată... 


Dar, care, în schimb, poate — cu 


ajutorul capacității noastre (vreau 
să zic a speţei umane) dea tran 


orm 


răul în bine — poate fi, zic, ù 
zată într-o direcţie pozitivă. (Cam 
așa cum se pune problema cu energia 
atomică.) Răsucite astfel, imaginile 
TN. ver înceta să mai fie vinate și 
condamnate de cenzorii olimpici, 


la plebicist 


„parte de sus, parte superioară, 
extremitate” sau „a fi în frunte, a 
depăși, a întrece” (sensul de „sfir- 
leazá“ îl lăsăm, firește, la o parte...) 
Topul, ca noțiune — chiar dacă re- 
vista „Săptămi și nu numai ea, îl 
utilizează cu succes de multă vreme 
— mai are unele dificultăți pînă 
a intra în uzul curent; tele-topul cu 
atît mai mult!... 

Ideea este în bună si merită 
aceste sacrificii... Orice emisiune 
care are darul să antreneze opinia 
publică beneficiază de un mare atb. 
Tele-topul îşi propune să înregistreze 
preferințele telespectatorilor în do- 
meniul de largă popularitate al mu- 
zicii ușoare. Orice emisiune „făcută“ 
de spectatori (si tele-topul, practic, 
este în bună parte altătuit de vocea 
publicului) beneficiază de un mare 
atu. Dovadă, te! eresul stîrnit: pe 
adresa i ecran sosesc, , din 


a 


În drum “spre Cupa Europei: 
Anda Călugăreanu 


două în două săptămini, mii de scri- 
sori care stabilesc clasamentul pre- 
ferințelor „la zi”. Margareta Pislaru 
(cu o frumoasă melodie personală, 
„Timpul“ deși, cuvintele...) și 
Angela Similea („lubire, tu... au 
fost desemnate laureate ale primului 
tele-top, dintr-un vraf de peste 5 000 
de „voturi“... Cînd i-a venit vremea 
lui Dan Spătaru să repurteze laurii 
prețuirii, dezinteresat feminine, pe 
adresa micului ecran sosiseră peste 
3 000 de cărți poștale (cam puţine 
zic eu, încrezător peste măsură în 


devenind — în schimb — purtătoare 
de idei sportive. Sau, mai precis, 
începind a face, pe scară largă si 
conștientă, publicitate pentru alt tip 
de produse. Produsele unanim (sau 
aproape unanim) dorite. Asta nu 
înseamnă bineînţeles că vom sugera 
televiziunii bucureștene să-l infáti 
șeze pe Dobrin consumind cu ente 
ziasm o sticlă de „Cico” (în vreme 
ce piciorul drept ál înaintaşului pi- 
teştean şutează cu dispreţ o dami 
geană ce Grasi — Valea Călugă- 
rească), pe Gruia muşcînd fer 
dintr-o „Eugenie“, şi pe Angelo Ni- 
culescu jucind cu încredere la „Pro- 
noexpres". 


forța de opinie a „sexului frumos"). 
Și aşa mai departe, la tele-topul 
nr. 4, la tele-topul nr. 6... Emisiunea 
este condusă dezinvolt şi sigur de 
către unul dintre puţinii noștri spe- 
cialişti în domeniile muzicii ușoare, 
Octavian Ursulescu, voce compe- 
tentă si. autorizată; împreună cu 
fratele său Florin-Silviu Ursulescu au 
condus activitatea unor cluburi mu- 
zicale cunoscute, împreună au făcut 
foarte multe pentru educația muzi- 
cală a tinerei generaţii — și, în plus, 
prezenţă tonică şi simpatică... 

Nu totdeauna revelatiile muzicale 
ale „teletopului“ au întrunit însă şi 
adeziunea publicului larg. Una dintre 
cele mai frumoase clipe muzicale, de 
pildă, aceea oferită cu cîteva săptă- 
mini în urmă de Mircea Florian, a 
trecut mai mult sau mai puțin ne- 
observată, În astfel de cazuri, cînd un 
interpret mai puțin cunoscut contu- 
rează alături de un nume consacrat, 
ca Anda Călugăreanu, erau necesare 
cîteva cuvinte de prezentare. Da, 
tele-topul, ca atîtea alte emisiuni 
ale micului ecran, trebuie să aibă 
și un sens instructiv. Ne-am fi bu- 
curat, de pildă, să aflăm că impre- 
sionanta melodie a lui Florian, „Podul 
de piatră“, poetic imn adus forței 
omului, a fost compusă după inun- 
datiile din mai 1970 şi poartă ca 


Ritm si temperament: 
Marina Voica 


motto următoarele gînduri: „celor 
ce-au ridicat zăgaz cu braţele în mai 
1970"; nu ştiu dacă trebuia neapărat 
să aflăm despre autor şi interpret că 
face parte din prima promoție de 
ciberneticieni de la ASE (deși- poate 
că trebuia să aflăm, pentru că prea 
nu știam nimic despre el) dar cite 
ceva despre muzica „folk“ pe care 
Mircea Florian o practică cu succes, 
cîte ceva despre personalitatea com- 
plexă a acestui student eminent, 
culegător de folclor, poet — trebuia 
neapărat să ştim. Este greu, altfet, 


Nu, noi ne gindim (sau poate vi- 
săm) la o organizare pe două canale 
TV a unei operaţii de lansare a citor- 
va produse de strictă şi urgentă 
necesitate. 

Produsul „Fair-play” de pildă: 
cinci minute de imagini arătindu-l 
pe subtirele Domide sărind, cu efor- 
turi supreme, peste portarul adver- 
sar, pentru a evita lichidarea fizică a 
acestuia, pe Ţiriac refuzind un punct 
dubios oferit de arbitru și servind 
— voit — în fileu, sau pe Coco Du- 
mitrescu acum cîţiva ani, după în- 
fringerea UTA-ei în Polonia (si cu 
ce scor) refuzind, la Federație, să 
dea vina pe doctor (intelegeti...) 


să concurezi de pe picior de egali- 
tate cu forma muzicală a Marinei 
Voica (recent întoarsă dintr-un tur- 
neu de succes în străinătate, cu o me- 
lodie plăcută în tele-top, „Fetele cu 
ochi albaștri“ de George Grigoriu), 
sau evoluţia captivantă a Andei Că- 
lugăreanu,.. (Într-un fel de paran- 
teză fie spus, evoluțiile muzicale ale 


celor trei interprete desemnate să ` 


ne "reprezinte în „Cupa Europei“ 
de la Knokke-le-Zoute — Anda Că- 
lugăreanu, Marina Voica, Dida Drá- 
gan — ne-au oferit premize de în- 
credere încă din tele-top). Neceşi- 
tatea unor informaţii suplimentare 
s-a dovedit și în cazul unor formaţii 
(„Modern-Grup“) sau al unor „con- 
curenţi” precum Dorin-Liviu Zaha- 
ria.. 

Tele-topul despre care vorbim 
duce, însă, de la apariţie, o existență 
destul de precară. Rătăcit printre 
sfaturi de bună purtare şi secvențe 
cu Felix motanul, nu se prea vede, 
nu are audiența unei „emisiuni de 
virf”, cum ar merita, poate, s-o aibă. 
Ar trebui studiată, în perspectivă, 
posibilitatea transformării sale într-o 
emisiune de sine-státátoare (even- 
tual un „top“ de 10 melodii, cu ca- 
racter de „show'“): nu ne îndoim că 
Octavian Ursulescu poate fi un bun 
animator de spectaca!, şi nu doar un 


O prezență tonică: 
Octavian Ursulescu 


prezentator surizător, în spatele 
unei mese... Cred că o astfel de emi- 
siune, telegenică prin definiție, ar 
dinamiza telesfirsiturile noastre de 
săptămînă, acum, după ce „dicțio- 
narul“ și-a isprăvit demult literele 
şi ar răspunde unui deziderat impor- 
tant al micului ecran, acela de a con- 
solida dialogul — în cazul de față pe 
teme muzicale — între realizatori și 
public... Să trecem, deci, la „ple- 
bicist“... 


Călin CÁLIMAN 


„„„Sau produsul „Succesul inseam- 
ná muncă“ — prin emiterea cîtorva 
secvențe cu transpiratie de la cros- 
surile, iarna, la Predeal, ale voleiba- 
listilor sau de la genuflexiunile repe- 
tate pînă la obsesie ale lui Carol 

orbu. 

De asemeni, cred că ar fi bineve- 
nită ceva publicitate în favoarea 
produsului „Demnitate“. Cu, spre 
exemplificare, plecarea, civilizată, dar 
apăsată, a lui Ilie Năstase de pe courts- 
urile parisiene — acum citáva vre- 
me, cînd adversarul iritat, i-a aruncat 
nişte cuvinte. Nişte cuvinte inaccep- 
tabile. Dacă ţii la tine. 


Al. MIRODAN 


39 


geng 


CINEMATECA 


FRATI MARX 


sau neîncrederea în comic 


Nici o artă nu este mai conspira- o sadică plăcere, imaginea artistului noi vrem sí reuşim să facem abstrac- 
tivă decît arta producerii risului, chinuit de propria sa artă, epuizat tie de el} — se produce undeva din- 
nici unui artist nu i se cere mai mult de munca sa istovitoare. Numai în zone secrete, as- 
mister decît artistului comic. Dacă artistului comic i se refuză dreptul . jā, negate cu dezinvol- 
milenii întregi, admiratorii poeziei la mărturisirea. efortului, Un Malec ce pretinde publicul şi 
au preferat să vadă în poet un leneș trudindu-se să smulgă un zîmbet, i comici reușesc să-i 
iluminat căruia i se suflă cuvintele, un Charlot transpirind pentru a luzia că umorul se pro- 
abia transcrise leneș pe hirtie, dacă obţine o grimasă amuzatá, Stan si ia lor şi chiar împotriva 
muzicianul divin a fost imaginat sute Bran pîndind izbucnirea unui hohot ec este numai chipul 
de ani ca un senin auditor al corurilor de rîs, sînt de neimaginat. Travaliul ică luptă cu obiec- 
cetelor de îngeri, publicul ultimului — dacă există (si bineînţeles că mele acestei lumi; 
secol s-a obişnuit să admită, nu fără există, dar pe noi nu ne interesează, = vagabondul sentimental 


a 


și altruist, lipsit de noroc și gata de 
sacrificiu; Stan şi Bran sînt naivii 
şi mereu bine intentionatii nedescur- 
căreți. Comicul ia naștere ca o explo- 
zie, în punctul de contact între serio- 
zitatea lor și ochiul spectatorului, 
Fraţii Marx, garda comică a filmului 
american dintre cele două războaie, 
refuză cu o riscantă inconstientá să 
ţină seama de această lege de fier, 


Goana după umor 


Ceea ce frapează în primul rînd, 
la frații Marx, este cantitatea de 
mijloace comice pe care le folosesc, 
diversitatea neobişnuită a procedte- 
lor prin care încearcă să ademe- 
nească umorul. Un fel de goană după 
umor, asemănătoare goanei după 
aur a avarului care nu se satură nici- 
odată, terorizat mereu de ideea că 
va muri sărac, se desfăşoară în fil- 
mele celor cinci, patru sau trei frati, 
care se agită, se zbat, transpiră, 
cîntă, dansează, d înnebuniţi de 


Stagiunea Cinematecii 
se transformă 
lună de lună într-a cronologică 
paradă a comicilor: 
dung Malec, au sosit Fraţii Marx 


í 
Ss 


Nimănui nu-i se cere mai mult mister 


Iluzia că umorul se produce fără voia lor 


Spre sfîrşitul secolului trecut, un tinăr 
u 


w A d H 
alsacian, îngrozit de perspectiva sta 
militar În armata germană, se t 
New York, Ín America, Samuel Marx urma sá 


barcă Ge 
devină tată a cinci băieţi pe care istoria cing- 
matografului îi cunoaște sub numele da Fraţii 
arx. 


. a M 
© 22 martie 1892. So naşte Leonard zis 
Chico. 
8 U e 23 noiembrie 1893. Adolph, zis Arthur, 
zis Harpo. 


e 2 octombrie 1895. lulius, zis Groucho, s 
Urmează jilton (Gummo) și Herbert (Ze A. v 


a LU a 
Acesta porecle levor căpăta mult mai tirziu 
(1914), după ce îşi va fi stabilit flecara perso- 
najul: Groucho, pentru că vorbea zvirlind 
săgeți la adresa tuturor; Gummo, pentru că 
mesteca gumă şi purta pantofi de cauciuc; ul mare succe: 
Harpo, pentru că nu se despărțea da harpa ni lunatici” e 


e 
ei Biofilmografie = moştenită de la bunicii dinspre mamă (actori Broadway le atrage p 


eu de Ía 
e lor sint co 


ið încă fragedă 
efiguraază dia- 


! absurd din viit 
le comedii 


apariție pe 
din cei mai 


mari critici, Alexandre Woolcott, care devina 
admiratorul lor fanatic, 
e 1925—1923. Sint vede 
muzicale de mara succes,care le vor furniza 
şi subiectul primelor filme: e 1929 — „Tha 
Coconuts” (Nuci de cocos) — regia Robert 
Florey. e 1930—,„Animal Crakers“ ({Biscuiti 
pentru căţei) — regia Victor Herman. Debu- 


a două comedii 


„tul cinematografic nuf înseamnă abandonarea 


scenei,care va râmine pină la sfirşit princi- 
pala lor pasiune. e 1931—,Monkay Business" 
(Fraţii Marx agenţi secret) — regia Norman 
Z. MacLeod,'e 1932—,Horsa Feathers“ (Pe- 
ne de cal) — regia Norman Z. MacLeod. In- 
cepe epoca marii popularităţi, datorită atit 
acestor patru filme,cit si transmiterii la radio, 
în direct, a spectacolelor lor de varietăţi. 


SES, 


— EE CET a ae . 


propriile lor glume, într-un fel de 
panică furibundă că vor fi obligaţi 
să rămînă o clipă serioşi, că va veni 
o clipă în care umorul va refuza să 
se mai nască. Fiecare film al lor este 
un colosal egafodaj de gaguri, de 
distrugeri spectaculoase, de situaţii 
paradoxale, de enorme vorbe de 
spirit, îngrămădite unele peste alte- 
le, sufocate unele de altele. Fiecare 
film seamănă acelor poezii care, 
cuprinzind prea multe metafore, 
încetează să mai sugereze ceva, pen- 
tru că metaforele strălucitoare se 
reduc între ele, se eclipsează unele 


„pe altele 


Frații Marx sînt niște comici sub- 
tili, şi poate tocmai de aceea nu sînt 
niște comici esentiali. Comicul lor 
nu izvorăște dintr-o situație existen- 
tialá, comicul lor nu este fatal, el 
nu există, ci este creat. Rar evoluție 
artistică ilustrind cu atîta pregnantá 
că în artă subtilitatea înseamnă de- 
gradare. 
a e 

Trágind cu ochiul la public 
E c 

Subtilitatea fraților Marx se ba- 
zează pe analiza inteligentă şi lucidă 
a umorului, de aici toate avantajele 
și dezavantajele lucidităţii: filmele 
lor mişună de invenţii comice, dar 
ei nu mai au naiva încredere în comic 
pe care o aveau înaintașii. Relat 
dintre ei si comic nu sînt de î 
dere, ci de suspiciune reciprocă 
Groucho introduce comicul de lim- 
bal, Harpo mimează mutenia, pentru 
a se bucura de parodierea și avanta- 
jele marelui mut, Chico maltratează 


. şi distruge pianele cu încrîncenarea 


lui Bran, dar în toate aceste acțiuni, 
făcute cu istețime, cu pricepere, se 
simte o anumită lipsă de convingere 
venită din neîncrederea în comic, 
din neabandonarea în comic. Harpo 
nu este mut cu adevărat, deci nu va 
găsi adevărate mijloace de depăşire 
a muteniei, Chico distrugind pianul 
nu se abandonează demonului dis- 
trugerii, distrugerea obiectelor si 
crearea haosului nu auftária (ca în 
celebra „Mare afacere“ a lui Stan și 
Bran) să dureze pînă la atingerea 
derutei filosofice. Fraţii Marx, toți, 
sau numai cîte unul dintre ei, trag 
mereu cu coada ochiului la spectator 
să vadă efectul pe care îl produc, să 
vadă dacă nu cumva trebuie să fie 
mai comici, încetînd în felul acesta 
să mai fie atît de comici. Cu timpul, 
această neincredere în capacităţile 
comicului, în forța umorului creşte, 
filmele lor se umplu cu scene dulcege 
de amor, cu — adesea — plicticoase 
montări de music-hall, cu sentimen- 
tale coruri de negri. Sub această 
îngrămădire de mijloace, întrebuin- 
tate spre captarea bunávointei gene- 
rale, umorul se sufocă tot mai mult. 
Ceea ce era cu adevărat nou si cuce- 
ritor În primele filme începe să fie 
înlocuit cu dansatoare împodobite 
cu pene, lunecînd printre oglinzi şi 
jocuri de apă, cu duete nesfirsite 
între blonde ingenue şi juni-primi 
máláieti. După ce făcuseră totuj 
pentru a obţine comicul, frații Marx 
nu îndrăzneau să mizeze numai pe 
comic si pierdeau astfel marea lor 
şansă de a învinge prin el. 

Ana BLANDIANA 


Filmul lor misuná de invenţii comice 


de rață) — 
casa „Para- 
acum, 
o-Gold- 


e 1933. „Duck So 
1 Leo Carey 


re 


ncerce norocul | 


unde col 
Thalberg. e 1935. 
(o e 
e 1936. „A d: 
şi 198,A 


— regia Charles Groucho 


rea bátrin pentru a mai incasa găleți e 


GE 


cu pap din cap pină-n picioare, iar Harpo, 
considerind că este destul de bogat, vrea să se 


night in Casablanca“ (O noapte 
— regia Archie Mayo. e 1948. 
(Fericit în dragoste) — regia 
, Marchează destrămarea defini- 
ui celor cinci frati, care demult 
ră doar trei (după „Supa de rață” 
o şi Gummo se retríseserá pentru a 
ra în viaţa de afaceri). Groucho este sine 
care continuă totuși să 
á în diferite 
Dar atit de rar incit,atit 
tea lui Chico (11 octombrie 1961), cit 
a lui Harpo (28 septembrie 1964), trec 
aprope neobservate. 
Cristina CORCIOVESCU 


— 
Cine-geriatrie 
a 

Vrind să dea o nouă înfățișare, 
mai „moderná“, capodoperei sale 
„Napoleon“ (v. Cinema" nr.12 — 
1971), Abel Gance a turnat niște 
scene de racord, cu actori contem- 
porani, filmind la „Odeon“ sau... 
în biroul lui Claude Lelouch. 
Bineînțeles, operaţia a dat rezul- 
tate discutabile şi, a doua zi după 
vizionarea de presă, venerabilul 
maestru a trebuit să renunţe 
la cele 35 minute suplimentare. 
Tratamentul de întinerire dăduse 


greş. 


Nu ne părăsi, Burt! 


imposibila evadare 


Va părăsi Burt Lancaster fil- 
mul? Zvonul a circulat insistent 
în ultimul timp. Dar, deși el n-a 
fost încă dezmintit verbal, n-ar 
fi exclus ca, pînă la apariția acestor 
rînduri, el să fie dezmintit de 
fapte. În arta a şaptea, pasiunile 
revin... la datorie înainte ca blaza- 
rea sau descurajarea care le 
îndepărtase să se fi dovedit de- 
finitive. 


Cu rîsulăsta nu se spune „adio“ 


— 


Amurg noros 


Frangoise Arnoul trece însă, 
fárá voia ei, printr-o adeváratá 
eclipsă. De mai multi ani- ea 
n-a mai fost solicitată în vreo 
producție majoră. Să fie un 
simplu nor peste un amurg care 
va mai străluci? 


Lăcomie sau obsesie? 


Numărul pierdut 


Geniul-gigant Orson Welles a 
interpretat atitea roluri mărunte, 
încît cei mai atenţi filmografi au 
pierdut cifra exactă a creaţiilor 
sale de actor. „90% le-am jucat 
ca să pot face pe pofticiosul, 10% 
— pentru a mă elibera de cîte o 
obsesie“, a declarat el. lată-l cu 
Michel Piccoli, în unul din ulti- 
mele sale filme, „Decada prodi- 
gioasă" („La decade prodigieuse” 


H 


Protest condiţionat 


Printre cei ce protestează îm= 
potriva sumelor  mirobolante pe 
care le incasează vedetele holly- 
woodiene s-a înscris într-un 
interviu şi Dirk Bogarde. El a 
spus că nu condamnă lăcomia 
doar în cazul cînd actorul îşi dá 
dinainte seama că va juca într-un 
film prost. Cazul contrar, cînd 
v:deta se angajează într-un film 
„dificil“ pentru o sumă minimă, 


de obicei în Europa, este şi cel. 


mai mobil. Dirk Bogarde a exem- 
plificat aceasta cu participarea 
sa la „Moarte la Veneţia“, pentru 
care a primit o sumă de zece orl 
mai mică decît primeşte în mod 
curent Elisabeth Taylor, 


O „papesă“ ca-n filme 
Tinerețe fără... 


EN 
După șapte ani de retragere 
din film, Olivia de` Havilland a 
reapărut în „Papessa loana“, Este 
al 45-lea film al uneia din cele 
mai premiate actrițe ale lumii, 
care, la 55 de ani, se dovedește 
încă de o tinerețe incredibilă, 
(Scene din „Papessa loana“ s-au 
turnat şi în tara noastră). 


a a a a m ——— 
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Le 


vn 


invingátorilor 


Deviza festivalului: Brava lume nouă! 
Ironie ca în Huxley? 


sau ca în 


rtuna“ lui Shakespeare: 


„Ce minunati sînt oamenii! 


0, bravă lume nouă care-i cuprinzi 


„ég 


Inaugurat în 1971, Festivalul festi- 
valurilor de la Belgrad a preluat 
ștafeta celui mexican de la Acapulco, 
dispărut după o vremelnică dar glo- 
rioasă existență, Totodată însă orga- 
nizatorii lui au avut fericita iniția 

tivă de a-i îmbogăţi formula: pe lingă filmele 
premiate anual la marile competiţii cinema 
grafice, ei au inclus în programul lor a 
mai bune opere rămase, din cine stie ce mot 
în afara  palmaresurilor. Aşadar, la începutu 
acestui an, Fest'72 a deschis stagiunea festivalu- 
rilor cu o strălucită şi edificatoare paradă a 
momentelor de virf din producția mondială 
a lui '71: 63 de filme din 20 de ţări. 


o 


„Brava iume nouă“ 


Din cele opt zile si opt nopţi de la Belgrad, 
măcinate grăbit de moara lacomă a aparatelor de 
proiecţie, acum, cînd să pun creionul pe 
Inainte de filme si interviuri, de prieteni regásiti 
si conferințe de presă, de aplauze pentru Monica 
Vitti, Nino Manfredi, Vittorio De Sica, Bondar- 


„Ajutati-mál Ajutaţi-vă 
(„Johnny pleacă la- război") 


desprins o figură cun 
Draskovi€. Nu ne mai vă 
Festivalul de la Locarno unde 
cea parte şi Lucian tilie 
dea un premiu pentru e 

Aveam acelaşi drum. P 
paie fata Parlamentului, d 

oluției și pe aleile pu 


i Tasmaj- 


dan ne-a însoţit, urlînd viforul 
hton. O burniţă că oscila 
cert între starea de p de zăpadă. 
Tremuram, dar nu de ra amără- 
ciunii pe care mi-o d trep suflet 


glasul zguduitor al filmelor din timpul zilei: „Fata 
lui Ryan“ (de David Lean — Anglia) „A muri din 
dragoste” (de And = 
cagul“ (de Lemont Jo? 
jul documentar „Spitalul” (de Frederic Wiseman 
— S.U.A}. şi „Carne“ (de Paul Morissey şi Andy 
Warholi — S.U.A.).D ovic părea la fel de depri- 
mat. Înainte să ne despărțim mi-a spus că în fond 
depindea numai și numai de ope: 
ca deviza Festival 
să capete un sens iror 
să și-l păstreze pe ce 


de suedezul Bo Widerberg și, respectiv, italianul 
Giuliano Montaldo, amindouă viguroase evocări 
politice ale începuturilor mişcării muncitoreşti 
revendicative. 

Cind se confruntă cei mai buni dintre cei mai 
buni, să judeci deosebirile calitative devine aproape 
imposibil si, în orice caz, imutil. Ce rost are sá 
drámulesti cu cît l-a întrecut Bergman pe Kurosawa, 
Kurosawa pe Forman sau, dimpotrivă, Forman pe 
Bergman? În schimb, se impun de la sine simili- 
tudinile tematice sau identitatea viziunii de 
ansamblu. 

La Belgrad, cineaștii de pe diferitele meri (ane 
ale lumii ne-au spus, toţi, cam acelaşi lucru: Brava 
noastră lume pentru care ne zbatem clipă de clipă, 
sprijinind-o pe umerii noștri şi mai ales încercînd 
să nu îngenunchem sub greutatea ei, tiriie încă 
după ea toate tinichelele preluate de la strămoși: 
războiul („Catch 22“ — de Mike Nichols sau 
„Generalul Patton“ — de Franklin Schaffner — 
S.U.A.), intoleranta („„ Mesagerul“, „A muri din dra- 
goste"), prostia legiferată („Asasinii ordinei” 
de Marcel Carné — Franţa), rasismul („Micul om 
mare“ — de Arthur Penn şi „Soldatul albastru” 
de Ralf Nelson — S.U.A.) mizeria („Dodeskaden” 
de Akira Kurosawa — Japonia), demagogia („Re- 
colta roșie” de Zivojin Pavlović — lugoslavia) 
etc, etc., etc. 

Pentru ca filmul să devină într-adevăr o armă 
de eliminare á lor, el trebuie să fie în primul rind 
o oglindăyveridică. Dar, în ultimii ani, în această 
oglindă se văd mai ales petele din soare și abia pe 
urmă razele lui binefăcătoare? Poate pentru că 
astăzi publicul este din ce în ce mai greu de con- 
vins să imite exemplele frumoase. S-ar părea că 
spiritul de contrazicere al spectatorilor a ajuns 
atit de departe, încît reacţia lor e mult mai pu- 
ternică în fata unor întîmplări pe care trebuie să 
le condamne, decit în fata unor eroi pe care tre- 
buie să-i aplaude, și regizorii sînt nevoiţi sá țină 
seama de această nouă coordonată a „succesului”. 
Fenomenul e vizibil în special în producţia occiden- 
tali unde, în căutarea ghiocelului umanismului, 
cinematograful coboară în zone tot mai tulburi 
şi mai mocirloase ale conștiinței individuale sau 
ale societăţii — de exemplu „Panică în parcul 
drogului“ de Jerry Schatzberg (S.U.A.), povestea 
unui cuplu care'se cufundă lent în abisul degradării 
morale, „Dodeskaden“ de Akira Kurosawa, frescă 
a unor mizerabile grupuri sociale, „O duminică 

li de John Schlesinger (Anglia), cronică 


ciuk, Milos Forman, Bibi Anderson si Irina Pe- 
trescu, sau pentru cosmonauţii navei „Apollo 
XV" — rátáciti, de astă dată, nu printre stelele 
cerului, ci printre cele ale ecranului — înainte de 
admiraţia pentru publicul belgrădean, atit "de 
receptiv şi de civilizat în reacţii, înainte de toate 
mi-am amintit de un drum prin ploaie. 

Erau ceasurile trei dimineața. Părăsisem sala 
cinematografului Kozara, unde cotidian se desfá- 
şura programul „cinematograful în confruntările 
sociale“ (zis şi „23“, pentru că începea cu punctua- 
litate la acea oră tirzie), program organizat în 
parale! cu cel oficial de către regizorul sîrb Dusan 
Makaveev. Din puhoiul de spectatori care ieșeau, 
cu ochii înroşiţi, copleșiți şi puţin náuciti după 
dovă filme din „underground“-ul american, s-a 
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Ghiocelul umanismului 


Cu cîteva rare excepții {. Mesagerul“ de Joseph 
Losey, „Unchiul Vania” de Mihalkov Koncea- 
lovski, sau „Decameronul” lui Pasolini), majori- 
tatea operelor prezentate la Fest'72 s-au ocupat 


fie de actualitatea imediată, fie de evenimente 
petrecute în primul pătrar al secolului nostru, 
dar cu o acută rezonanță contemporană, ca în 


cazul filmelor „Joe Hill“ şi „Sacco și Vanzetti” 


Necruţători cu prezentul 


În general, poziţia regizorilor contemporani 
se situează la jumătatea drumului între poziția 
bátrinului umanist elisabethan şi cea a scepticului 
Huxley. Ca să poată striga într-o bună zi, din 
toată inima, „O, bravă lume nouál“, ei ne averti- 
zează astăzi: „Ce puţini oameni minunaţi există 
și cît de multi sînt ceilalți care, dinadins, sau din 
indiferenţă, le taie elanul spre lumină!“ Din ce în 
ce mai angajați în bătălia pentru viitor, cineaștii 
sînt necruțători cu prezentul, pentru că vor să-l 
apere de greșelile trecutului, Poate de aceea 
asistă la o veritabilă renaștere a filmului de război. 
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Fie că a fost vorba de Vietnam „Catch L 
de primul război mondial („Fata lui Rya Age 
generălul Patton, care a condus marșul trupelor 
aliate spre Berlin, sau de masacrarea populațiilor 
indiene din America („Micul om mare“), războiul 
a dominăt net ecranul Festivalului de la Belgrad 
Pină și Premiul popularității acordat de spectatori 
a reyejit tot unei pelicule de război: „Johnny 
merge la război“ de Dalton Trumbo, S.U.A. Ra- 
reori dh văzut un apel mai disperat la pacifism: 
din bezna ânimalică în care a fost condamnat sá 
tráfáscð, tînărul voluntar Johnny, orb, surd, mut, 
fără mfini și fără picioare, o bucată de cârne ce 
continuă totuși să simtă și să gîndească, ne trimite 
S.O.S.-ul lui sfişietor, sfredelindu-ne creierii si 
imbolhávindune de revoltă și neputinţă, Trumbo 
á descris un caz autentic (el a publicat de altfel si 
un föman cu acest subiect), Mutilatul Johnny ar 
fi vrut să fie purtat prin lume ca exemplul lui să-i 
impjedice pe oameni să repete măcelurile. Mili- 
tarii au vrut să-l împiedice. Și totuși, glasul lui a 
răzbit pînă la noi şi astăzi, răsună pe toate ecra- 
nefe lumii: „Ajutaţi-mă! Ajutati-vál“ 

În fata unei asemenea avalanse de realizări 
cu problematică socială amplă, inadaptarea sufle- 
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teascá a omului contemporan la noul ritm 
existenţă al zilelor noastre — temă foarte la modă 
pină mai ieri — a cedat pasul. Totuși, „Atingerea“ 
de Ingmar Bergman, în care Bibi Anderson creează 
magistral portretul femeii moderne, sau „Cinc 
bucăţi uşoage“ de Mike Nicholson ne-au amintit 
subtil că itările unei societăţi ce evoluează 
mai rapid decît individul, îi dărîmă acestuia tot 
mai des și mai uşor echilibrul interior. În regis- 
strul comic, același lucru l-au demonstrát și Milos 
Forman în „Decolarea“ şi Jacques Tati în „Trafic“, 
sau Nino Manfredi în „Din milostivenia cerească”, 

Pentru că are curajul să se privească drept 
în faţă, pe ecranele cinematografelor „lumea 
nouă” este într-adevăr „bravă” și o dată cu ea și 
noi, spectatorii. 


Manuela GHEORGHIU 
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de produse de serie, 
Mai ridicat nivelul mediu, 
Mai rare operele de virf 


Dacă din punct de vedere econo- 

mic s-ar zice că stăm pe spini, din 

inema punct de vedere cultural nu putem 

spune că stăm pe roze. Cele 250 

filme produse în medie anual de 

industria italiană (de fapt, dacă scă- 

dem coproductiile în care partea italiană a fost 

minoritară, produsele „naţionale“ au fost mai 

de 200 în 1970 și 1971) cuprind cantitáti 

ile de produse de serie, cum ar fi 

64 „politiste“ si cele 48 „western-spaghetti”, 

în primele unsprezece luni ale lui '71, 

nu mai pomenim cele 30 „comedii de succes" 

citește Ciccio si Ingrassia) în noiánul cărora cul- 

tura si gustul cinematografic al unui Leone, deco- 

rativul nivel de meșteșug atins de un Argento, 

vina” originală a unui Sordi, nu sînt altceva decit 
excepţii izolate. 

O bună parte din aceste filme sînt în realitate 
subproductii de nivel scăzut, şi asta nu din punctul 
de vedere al culturii sau al artei (problemă care 
în general nici.nu ar fi serios să o sausá ne-o punem 
în asemenea cazuri), ci strict din punct de vedere 
al spectatorului, Ele răspund nevoii de a stoarce 
pînă la ultima expresie provizoria disponibilitate 
a spectatorului (cu alte cuvinte rezultatele condi- 
tionárii acestuia de către ofertă) spre un gen, 
neglijind faptul că saturarea cererii relative la un 
anume gen tinde să se transforme apoi în saturarea 
cererii cinematografice ca atare. 

Prestigiul cultural al cinematografului italian — 
important mai ales în străinătate —a rămas în 
continuare în grija unui grup anemic de autori și 
opere, care au atins în unele cazuri un nivel foarte 
ridicat dar care, în majoritatea lor, au oscilat 
—intimplátor cu o tendință clară spre registrul 
inferior — în jurul unui standard de producție me- 
die hollywoodiană ; aceasta cu unica, dar substan- 
tiala deosebire că în cadrul producţiei hollywoo- 
diene acest standard este într-adevăr „media“, 
în timp ce la Hollywood-pe-Tibru, același „s 
dard" înseamnă un procent ce nu întrece— chiar 
dacă rotunjim cu multă largheţe — 15% din pro- 
ductia unui an. Întrunind în această categorie nu 
numai filmele „cele mai bune” dar şi pe „cele mai 
puţin rele”. 

Fără îndoială însă că în produc italiană 
recentă se poate distinge o îmbunătăţire globală 
a așa-numitului „nivel mediu“. Aceasta mai ales 
în cazul celor aproximativ treizeci de filme care 
vin anual să califice și să definească acest nivel 
coincizind cu o evidentă recuperare a acelei tem; 
tici civile si politice care distingea cinematogra- 
ful italian imediat post-belic si care astăzi pare a 
ieși din nou la suprafaţă, Este pozitiv de exemplu 
faptul că autori ca Ettore Scala, Pasquale Festa 
Campanile sau Dino Risi au reuşit să-şi controleze 
mai bine tendinţa (pină în prezent demonstrată) 
de a face concesii aşa-zisului „gust al publicului“ 
(care este o invenţie a „creatorilor gustului”, 
adică a merceologilor cinematografici); după 
cum tot pozitivă este revenirea unui Loy sau 
Uampa, cu filme de indubitabil interes. 

Anul 1971 a fost însă zgircit atît cu debuturile 
semnificative (practic nimeni) cht şi cu operele de 
virf. Primul an al noului deceniu s-a încheiat deci 
fără surpriza unor „Pumni în buzunar“, „Aven- 
tura“, „8,1/2", „Înainte de revoluţie”, a unei opere 
prima sau a zecea. Cele mai bune filme ale lui 
71 sînt „li conformista", (Conformistul) de Ber- 
tolucci, „Morte a Venezia“ (Moarte la Veneţia) 
de Visfonti, „La classa operaia va în paradiso“ 
(Clasa muncitoare merge în rai) de Petri sí, acestea 
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pe alte planuri, „Decameronul“ pasolinjan (fără 
a fi cel mai convingător sau original Pasolini sau 
„Sacco si Vanzetti” de Montaldo, unde unele goluri 
expresive și ahumite pt A formale sînt compen- 
sate în parte de o viguroasă angajare etică și poli- 
tică; oricum, opere de Excepţie, dar care nu 
deschid (doar dacă nu închid) drumuri şi pers- 
ective nöi, Un caz aparte îl constituie „Don 
Giovanni” de Camelo Bene, film ce confirmă din 
plin arta bizară a acestui autor (printre puţinii 
autori adevăraţi din cinematograful nostru, și 
fără îndoială, unul dintre cei mari) — pe cáre 
însă e greu să-l considerăm „lansat“ în '71 în Báza 
citorva proiecții semi-clandestine în două săli 
á", deși filmul său a fost prezentat în 1969 


„de artă 
ia Cannes, cu “mult scandal şi un egal succes de 
critică. 

Nu este deloc ușor să des! 
t i. De un lucru m siguri însă, şi anume 
este adevărat că o structură cinemato- 
optimă rămine sterilă dacă nu există 
ta e, este în ace timp tot atit de adevărat 
ca o structură cinematografică deficitară — ca 
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aceea a cinematografulu? italian — nu favorizează 
si în multe cazuri chiar blochează — mai ales la 
tineri — posibilitățile de expresie, riscurile fără 
de care nu se obțin rezultate, experimentele fără 
de care nu se ajunge la izbîndă, anticonformismele 
care adesea determină „noul”, De aceea spunem 
— pentru a cîta oară? — că înainte de crice este 
necesar să debarasăm orizontul cinematografic 
italian de obstacole structurale. Ele sînt multe, şi 
uneori amplificate de obisnuintá, de obiceiuri, 
de miopia ce-i face pe mulţi lucrători (culturali 
și economici) să acţioneze mai mult în funcție de 
imediat decît de perspectivă. Grupul cinemato- 
grafic public poate fi un pivot al acestei reinoiri, 
Dar desigur nu singurul. Mai trebuie și legi gene- 
rale noi sí mai ales este necesar mersul înainte al 
conştiinţei unitare și mature de care cineaștii și 
muncitorii italieni au dat dovadă în cursul săptă- 
minilor trecute 
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„Structura cristalului" e un film în 
cea mai bună tradiție poloneză, dar 
nema fără urmă de epigonism. Lucid, dar 
fără urmă de răceală. Filozofic, fără 
urmă de uscăciune. Autorul lui îi sea- 
mănă foarte bine: sobru, dar nu lipsit de ama- 
bilitate, de o inteligenţă vie şi ascuţită, dar nu 
lipsit de sensibilitate, profund, dar nu cu ostenta- 
tie. E un interlocutor atent si receptiv, dispus să- 
şi mărturisească, fără false pudori, reușitele la 
fel de bine, ca și eșecurile, dispus să vorbească 
despre sine fără prejudecata „imaginii bune“ pe 
care trebuie neapărat s-o creeze un artist. Este 
ceea ce m-a determinat să-l rog să-mi vorbească 
mai întîi despre el si apoi despre cinematograf: 
— Puteam să fiu scriitor, dar ştiu că aș fi fost 
un scriitor mediocru. Am şi scris cărți proaste, 
fireşte, din ambiția de a-mi dovedi că pot. Puteam 
să scriu critică de film sau să devin scenarist. Am 
şi făcut-o, din aceeași ambiţie. De fapt, mă intere- 
sează și m-au interesat întotdeauna problemele 
filozofice dar nu teoretic, ci într-o perspectivă 
umană (de unde am înțeles că nu mi-aş putea face 
niciodată o meserie din filozofie). Mă pasionează 
legăturile dintre conștiință și materie, mă fasci- 
nează faptul că o anumită alcătuire de atomi este 
capabilă să simtă, să se bucure, să sufere. De fapt, 
filozofia m-a ajutat să descifrez sensul lucrurilor, 
dar tot ea m-a dus la o descoperire mereu nelinis- 
titoare pentru mine: în ce măsură e limitată gîn- 
direa umană și, mai ales, cît de puţin reușesc cuvin- 
tele să exprime ceea ce gindim. Cite fenomene 
rămîn, din pricina asta, de neexprimat în cuvinte. 
Şi primăvara e un fenomen filozofic, dar în cuvinte 
nu putem exprima decît cel mult sensurile ei poe- 
tice... Ador istoria. N-am studiat-o in mod special, 
dar o cunosc bine. Îmi plac fizica si legile ei foart 
precise, foarte exacte... 


— Şi din toate astea v-aţi oprit la film. 


— Pentru că iubesc si filmul, dar nu ca meserie, 
Regia e o meserie de tambur-major. Orice turnare 
e un fel de circ care mă obosește îngrozitor. Atunci 
nici nu mai sînt eu. Mă simt ca în timpul unui voiaj 
în străinătate, timp în care nu gindesti, iar rela- 


Filmografie 


0 33 de ani, 5 scurt-metraje şi două filme 
artistice: „Structura cristalului” şi „Viaţa 
de familie“. 

e Primul film — „Un tramvai pentru cer”, 
scurt-metraj realizat în colaborare cu Win- 
centy Rowisz; primul succes — Marele 
Premiu la concursul cineaştilor amatori în 
1958. Pe timpul acela, Krzysztof Zanussi 
termina Facultatea de fizică la Universita- 
tea din Varșovia şi audia cursurile de filo- 
zofie. 

e Diploma de fizician. 

@ Apoi, licenţa în filozofie. 

@ Apoi „Şcoala de cinema“ din Lodz. Lu- 
crarea sa de diplomă, „Moartea unui pro- 
vinejal“, obține mai multe premii interna- 
ionale: 

„Leul de argint San Marco“ la Veneţia; 
„Ducatul de aur“ la Mannheim; 

„Spicul de argint“ la Valladolid; 
„Diploma de onoare” la Moscova. 

o e: Je pentru televiziune trei filme: 
„Examenul“, „Faţă în față“ şi „Krzysztof 
Penderecki“. 

0 1969: debutează în filmul artistic cu 
„Structura cristalului”, film care între timp 
a obținut 9 distincţii internaționale. 

@ 1971: prezintă la Cannes „Viaţa de fa- 
milie“; o bună primire. 

Încă de la primul său lung-metraj, socotit 
una dintre cele mai interesante personali- 
táti ale cinematografiei poloneze. Una 
dintre speranţele ei de miine. 


“simt că exist ca un artist. Pe plat 


După Wajda, 
după Kawalerowicz, 
după Skolimowski, 
in cinematografia 

mondială 
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fericit decît atunci cînd scriu sce 


nimic altceva decît un tambur- 


— E ştiut că fiecare regizor crede într-un cine- 
matograf al lui. Care e cinematograful dumnea- 
voastră? 


graful care refi rson 
torul cinemat ui este fo 
cinematograful de autor. Este, 
mijloc de a sparge singurătatea spe 
pierdut într-o masă de oameni, caută 
caută un fir care să-l ducă la el însuș 
filmul devine un mod, ca oricare altu 
timpul. Uneori plăcut, dar fără nici u 
tru cei care suferă de această boală num 
rătatea în mulțime”, boala lumii noastre 

De fapt, la ora actuală, filmul oscilează 
poli; unul este al imaginilor tratate ca 
şi asta ţine încă de pe timpul lui Eisen: 
semne grafice-vizuale. Şi știm cît de puţin precise 
pot fi şi cît de naive devin prin repetare. La celă- 


Filmul, arta maturității 


lalt pol se află filmul de dialog, dar asta este chiar 
şi mai puţin... lubesc fimul de parabole, de sim- 
boluri — „Teorema“ lui Pasolini, de exemplu, dar 
îl găsesc periculos, E prea aproape de pictură si 
pictura n-a fost niciodată intelectuală... Dorinţa 
mea — nici măcar ascunsă, ci declarată — este 
să găsesc un limbaj cu care să pot comunica idei 
prin imagini, deci printr-un mijloc specific filmu- 
lui, și nu prin dialog. Idei și nu simboluri. Sper ca 
scenariul la care lucrez acum să mă facă să înaintez 
pe linia încercărilor mele. Este yorba în el despre 
experiența unui om, care începe să ia act de el 
însuși, să se observe ca fenomen, nu numai biolo- 
gic, dar și social. Ae vrea să-mi bazez acest film 
pe o dramaturgie de gîndire și nu de acțiune. 


— Este exact ce ati încereat în „Structura cris- 
talului“. 


— Dar aceea este o experienţă nereușită, din 
punctul meu de vedere... Cînd am început să lucrez 
la el aveam mai multe scenarii și o situație favora- 
bilă. Puteam să aleg. M-am oprit, totuși, la „Struc- 
tura cristalului“, pentru că era experiența mea 
cea mai personală. Știam exact ce vreau să spun, 
dar nu găsisem încă formula dramáturgicá. Am 
scris deci scenariul pe o concepţie încă neverifi- 
cată, bazată pe asociații pur intelectuale. Eram 
convins că am descoperit ceva foarte important 
si trăiam cu frenezie bucuria acelei descoperiri. 
În timpul turnărilor mi-am dat seama că mă inge- 
lasem; că descoperirea mea nu putea fi aplicată, 
practic. Am fost nevoit să schimb metoda filmării, 
să improvizez, lucru care nu-mi place niciodată. 
Tot restul a fost un coșmar, Eram persecutat de 
ideea că n-am să-l scot la capăt, că n-am să găsesc 
niciodată soluția. Ceea ce a ieșit, totuși, e o pre- 
zentare poate bine făcută, dar total lipsită de con- 
flict. De aceea îl consider o experiență nereușită. 
Poate şi pentru că, din punctul meu de vedere, 
raportul dintre efort şi rezultatul lui este foarte 
mic. 


— Dacă tot vorbiti despre „Structura crista- 
lului“, spuneţi-mi, este posibil ca cei doi eroi prin- 
cipali, Marek şi Jan, primul copleşit de succese, 
ce] de-al doilea refuzindu-le şi izolindu-se într-o 
viață simplă de început de lume, să fie unul şi ace- 
lași personaj? Să fie „omul“ pus în situația de a-și 
alege modul de a exista? Filmul dumneavoastră 
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„Viaţa de familie“: 


omul, ca fenomen social 
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ar deveni astfel, mai evident, o problemă de op- 
piune... 

— Este chiar așa. Dar m-am temut că nu se va 
remarca, În fapt, opţiunea este una dintre proble- 
mele cele mai importante ale societății noastre: 
să actionezi, pentru dezvoltarea unor valori obi- 
ective — în cazul de față pentru progresul științei 
— sau să te consacri valorilor pur spirituale, ceea 
ce-ţi cere însă o izolare totală de lumea exterioară 
și renunțarea la toate bucuriile succesului. A treia 
posibilitate, bazată doar pe o acumulare de bunuri 
materiale, nu există la noi — din fericire. Si mai 
cred că asemenea probleme, specifice societății 
noastre, ar putea constitui în același timp o sursă 
de inspiraţie şi o mare şansă de afirmare a cinema- 
tografiei noastre. 


— Se vorbeşte despre un nou val polonez, al 
treilea. Credeţi că există într-adevăr si are si 
viitor? 


— Există, cred, condiţii de viață pentru acest 
nou val. Nu multe, nu mari, dar există. Și în gene- 
rația mea și în cea care vine acum, după noi, sînt 
foarte mulți oameni interesanti. Deși, ideea de a 
pune toate speranţele în cei tineri mi se pare ușor 
demagogică. Pentru că sînt arte care se practică 
cel mai bine în tinerețe, si altele care au nevoie 
de maturitate. Poezia a fost dintotdeauna o artă 
a vîrstei tinere, dar niciodată romanul. lar filmul 
mi se pare mai aproape de roman din acest punct 
de vedere, decît de poezie. Sigur că există mulţi 
tineri talentaţi, dar sînt conv 
sura întreagă a talentului lor 


Aşa cum Andrzej Wajda şi-a re 
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personală a unui 
Ee 


maturitate, un nou suflu s ár puterea de a des- 
coperi un nou limba 
Andrzej Wajda... 


— O ultimă întrebare, Krzysztof Zanussi: de 
ce ati dat filmului dumneavoastră un titlu atit de 
neatractiv pentru marele public? S-ar spune că 
l-ați ales special ca să îndepărtați, nu să atrageti 
spectatorul în sala de cinema. 


mul meu va fi acceptat numai de 
de spectatori, care nu vin la cinema ca să se 
ci ca să afle ceva de: i 


prevenire: cine intră la un film cu un asemenea 
titlu, intră pe răspunderea | 
Eva SÍRBU 


S k A 
FA e E 
fade LAREI 
„Cititorilor revistei „Cinema“ — 
felicitări, simpatie“ 


A fi vedetă: 
a fi o ființă normală 


Beata Tyszkiewicz — un nume, o 
fiinţă; puțin tristă, puţin amară, 
dar întotdeauna frumoasă şi întot- 
deauna „băiatul bun“ cu care, tergi- 
versînd o cafea, poţi rostogoli vorba 

pînă departe, în aburii noţiunilor. A jucat în 
patruzeci de filme, şi ar fi destul să pomenim 
„Cei ce ajung prea tirziu” (1962), „Vizita pre- 
sedintelui“ (1963), „De fapt, jeri" (1963), „Prima 
zi de libertate” (1964), „Cenusa“ (1965), „Manu- 
scrisul de la Saragosa" (1965), „Marusia si Na- 
poleon" (1967), „Păpuşa” (1968), „Totul de vin- 
zare" (1968) sau „Omul ras în cap“ (1969), pentru 
ca orice comentariu despre cariera eisă fie de 
prisos. Dar mai impresionant este că actrița 
nu are aerul că a făcut ceva, că lumea i-ar fi 
datoare cu prea multe: 


Debutul mi l-am făcut într-un film oarecare, 
„Revanșa” de Anton Bohdzewicz. Eram atît de 
tînără „că, imaginati-vá, am fost mulțumită de 
acel rol cum n-am mai reușit să fiu de niciunul din 
cele care i-au urmat. Era pentru prima și ultima 
oară: fac ce fac și nici un rol nu-mi râmîne la inimă, 
poate. pentru că trăiesc totul. pe platou cu mare 
intensitate, și atunci... știți că pasiunile ard o sin- 
gură dată cu flacără înaltă. În fiecare rol, aproape 
fără excepţie, găsesc ceva special... Dar nu pot 
decît să cónstat asta, la urmă, şi atît... Nu pot trăi 
rolul nici după aceea, nu-l pot „trăi“ nici înainte 
de filmare: repetițiile, acasă, fără ambiantá, mi 
se par imposibile. Numai decorul, partenerii, 
mă fac să erup. Și apoi, golurile?de scenariu îţi 
lasă atîta loc pentru inspiraţie, pentru spontanei- 
tate, pentru improvizatia care este însăși măsura 
propriului talent. Viaţa improvizează și ea, iar 
Viața are geniu, orice ati spune... 


— Beata Tyszkiewicz, ati filmat în ultimul timp 
mai mult coproducţii? 

— Un film cu sovieticul Koncealovski, trei filme 
în Ungaria... 


— Fără să mai socotim anteriorul „Om ras în 
cap" de Delvaux... De ce, de unde atita neastim- 
păr? 

— Cinematograful polonez este. cam saturat de 
literatură, lată, acum mă duc să filmez într-un film 
după Balzac... 

— V-ar tenta să faceți regie sau să scrieți sce- 
narii? 

— Am colaborat la scenariu! după care Wajda 
a filmat „Totul de vînzare” (această autoironie 
absolută, acest mai-mult-decit-documentarl). De 

egie n-aş îndrăzni să mă apuc; există profesii 
uline, iată indubitabil una dintre 
ginez „Bonnie si Clyde“ făcut'de o 


— Agnes Varda e, totuşi, mai „bărbat“ decit 
Lelouch... 
— Numai excepţiile contează! 


— Ce credeţi despre vedetă? Vă consideraţi o 
vedetă? După modul de viață, după modestia 
„pe care nu puteți s-o ascundeti, s-ar părea că nu! 

— Sînt entuziasmatá de această noțiune pentru 
că ea îmi dă sensul ritmului și opulentei epocii, 
artei noastre. Dar la noi vedetele sînt fiinţe nor- 
male, care se lasă absorbite de viața socială, nemai: 
rezervindu-si acea prospeţime, acea privire dispos 
nibilă asupra rolului pe care li le-ar da o existență 
mai detașată. Ele ard mai mult, pe ecran ca şi în 
viață, 

— V-am văzut în compania lui Akira Kurosawa, 
El este o vedetă? 

— Este şi el o vedetă, Deși actriţă, deşi femeie 
m-am simţit în fata lui ca o scoláritá. Vedetele 
noastre sînt cam obosite, Nu știu epata, nu se 
ştiu apăra. Trebuie să învăţăm de la adevăratele 
vedete. Începutul să-l facem memorizind dictonul 
acesta, al nu știu cui: „Nu tot ce e la modă e bun, 
dar tot ce nu e și modern, nu e bun cu sigu- 
ranta“. s 

Octavian MACAVEI 


„Totul de vinzare“ — 


> acest „mai mult decît documen 


scrisoarea lunii 


Scrînteala“ 
> a 

De citiva ani încoace urmăresc cu mare interes revista „Cinema“, interes 
ce ml se pare firesc —:o să vedeţi mai jos. În paginile numărului 11/71 
ale revistei, am cititcele două scrisori privind „marea trecere” a pragului 
numit |.A.T.C., precum şi răspunsurile formulate de Ecaterina Oprou 
şi de conferentiarul universitar G. Vitanidis. 

Sper că măcar unele din rîndurile mele să fie date publizării, pentru 
că situația mea seamănă uimitor cu altele, cred că există &ffenomen la 
ora actuală. 

Acum doi ani, la fel ca şi Sabina Tacu, mă aflam într-un orășel de pro- 
vincie, elev în ultima ctasă a liceului. Profesorii, colegii, părinţii, ştiau toți 
marea mea pasiune; aceea de regizor de film. Aveam (pare-mi-se) 15 ani 
cînd le-am spus clar și răspicat; voi fi regizor de film, filmul e pasiunea 
mea. De atunci, de la 16 ani, a început lupta mea cu lumea, Aveam nevoie 
de cărţi, cît mai multe cărți. Unele am izbutit să le procur. Voiam aparat 
de filmat, voiam să fondez un cineclub. N-am reuşit. N-am reuşit pentru 
că mi se urla tot timpul că trebuie să-mi văd de carte, că e vremea să mă 
gindesc la ceva serios. 

Așa că între două probleme de matematică sau mai ştiu eu ce probleme, 
însăilam pe hîrtie tot felul de povestioare, ba chiar şi decupaje regizorale. 
Închideam ochii și vedeam tot felul de imagini, mi le comentam, mai scri- 
am... Căutam „contrapunctul“, marele meu „contrapunct regizoral", Așa 
s:au dus nişte ani de liceu, în care — fiind elev si existindun regulament — 
n-aveam voie să văd filme decit într-un mod organizat, duminica dimi- 
neata. N-ar fi fost nimic rău în asta, dar noi, cei de la liceu, eram confundați 
cu cei dintr-a doua primară. Cum vroiam să văd film, cît mai mult film, 
îndrăzneam să nu mă supun acelui regulament. Nu mi-a pásat de faptul 
că mi s-a scăzut nota la purtare, etc., etc. Am văzut filme. Încetul cu încetul 
mi-am format o cultură cinematografică. Dar am terminat liceul. A urmat 
examenul de admitere la |.A.T.C. O cădere frumoasă. Am fost la un pas... 

Nu, eu n-am avut „pile“, nu am frecventat consultatiile unor specialiști. 
Eu am descoperit frumuseţea muzei de celuloid de unul singur. Comisia 
de examinure a fost destul de competentă. Mi s-a spus că amtalent, dar că 
Du am fost concludent OD, că să mai încerc(?!?), 


„Mulţi mă laudă 
că mi-a trecut 
„serinteala“ filmului. 
Ei bine, nu mi-a trecut!“ 


M-am întors și eu acasă. Umilinte. Priviri. Birfá. Ráutáti. În vara aceea, 
am scris un scenariu și am ros cártile.de matematică şi fizică. Sînt student 
în anul Il la o facultate de „profil realistic”. Și cînd merg în vacanţă acasă, 
multi mă laudă şi zic că mi-a trecut scrînteala. Ei bine, nu mi-atrecut, pen- 
tru că nu încetez să mă pregătesc. Am găsit de cuviință să scriu un roman, 
după care să fac un scenariu, după care să fac un film. Am început să scriu 
la el. Merge al naibii de greu, dar nu mă las. 

Peste cîţiva ani, voi da din nou admitere la L ATC Voi fi mult mai gro- 
zav decît acum doi ani. O să le arăt o groază de manuscrise, 

De ce nu frecventez vreun cineclub? Din multe motive. Eu nu suport 
didacticismul. Or, ca să mă duc să stau undeva cîteva luni ca să ascult nişte 
lecții pe care eu mi le-am însușit de unul singur, si apoi să fac un filmuleţ 
de cinci-zece minute, e prea mult. Pierdere de timp. Plus că trebuie să 
ai și niște relații... 

Aşa că citesc tot ce apare despre film, îmi scriu romanul, lucrez la niște 
mici decupaje după povestioare de-ale mele. Am observat că-mi ştiu pla- 
nifica timpul, aga că o să am și o diplomă de inginer. Familia mea se mîn- 
drește cu asta de pe acum, E grea lupta asta a mea, dar sînt sigur că voi 
ieși victorios. 

Cred că. revista „Cinema“ ar trebui să se aplece mai mult asupra acestei 
categorii de tineri care nu au reuşit să intre la |.A.T.C. Printre cei, căzuți” 
sînt atîtea talente adevărate (nu mă gîndesc la mine) încît teapucăgroaza. 
Trebuie într-un fel solutionatá această stare de lucruri... 

Acestei scrisori îi cam lipseşte stilul. Eu o iau ca o confesiune. O fac 
cu suficientă stringere de inimă. 

LG. 


Bucuresti 

N.R.: Nu credem că acestei scrisori fi lipseşte stilul. În schimb are multe 

alte calităţi. E o confesiune care ne-a mişcat. Am þublicat-o cu suficientă 
stringere de inimă. Succes! i 


Dialog 


între cititori 


„Romeo, Julieta” d polemica 


Ása cum am prevăzut, G; Bruc- 
maier de Suceava:nu afost „iertat“ de 
= noştri pentru durele 


cor 


$ o adrese filmului lui Zeffi- 
Romeo sí Julieta" (vezi „Cine- 
1/71). Replica cea maj con- 
e venit dhiar de la Tony Paul, 
reşti vizat de rîndurile 
co ` din Suceava: 


ar fi arătat 
Romeo 
si Julietta 
la 45 de ani? 
Merită 
să ne gindim 
putin, “í 


Vulgar? Nepoetic! Nici vorbál 


istei „Cinema“, 
ază cu vădit 


2 0 
D 


HANA 


ru că interven- 

e m-a determi- 

t piesa lui Shake: 

í una din lacu- 

r credeam că 
nea 
e 


EM. 


a 
| 


ră a îndră- 
ia instaurarea 
tate. Personal, 
aţa unui nud 
pe ecran e m mplice porno- 
grafia. De altfel, ine, în sală, 
erau sute de cameti si nimeni n-a 
dat semn că lar jena sau „stimula” 
spre porniri animalice ceea ce se 
vedea pe ecrans. Apoi e vorba în 
scrisoarea lui G. Brucmaier despre 


subminarea pogticului prin „pre“ 
zentarea prea accentuată a încleș. 
tării celor două tabere adverse“ 
Bine, bine, dar Shakespeare reali- 
zează ceva mult mai dificil decit 
poezia pură: piesa sa e o împletire 
de vis si realism, ceea ce apare şi 
în film. Probabil că atacatorul lui 
Zeffirelli uită unele personaje mai 
puţin diafane ale piesei (doica), uită 
că dramaturgul însuși fiu ocoleşte 
încăierările dintre cele două familii... 
Cît despre Lorenzo, nu văd de ce 
se afirmă că Shakespeare l-ar fi taxat 
strict cu rolul de duhovnic. Lorenzo 
e un sfînt ca intenţie, pentru că ni- 
mic nu e mai frumos decit sá lupti 
pentru fericirea altora. Și din nou 
observ că asta apare si în film. E 
posibil ca Zeffirelli să fi redus puţin 
din partitura acestui rol dar atunci 
trebuie să remarcăm extinderea, 
faţă de rolul din piesă, a lui Mercutio 
în direcţia foarte interesantă de om- 
actor, de om-spectacol, caracter doar 
sugerat de Shakespeare prin versus 
rile: „...o mască să-mi acopăr obra: 
zul! Da, o mască pentru alta — de-mi 
vor Zári slufenia, ce-mi pasă! Roşi-va 
masca în locul meu...“ Tot episodul 
morţii tui Mercutio, absent în piesă, 
e o dezvoltare a acestei trăsături, 
G. Brucmaier nu se opreşte asupra 
acestui personaj... Nu voi susţine 
cîtuși de puţin că realizarea lui Zef- 
firelli e un tot impecabil. Mărturi= 


sesc că sfirşitul mi s-a părut întins 
şi mult mai epic decît restul. O „scu- 
Zä" găsesc însă: finalul acesta a fost 
impus chiar de rezolvarea lui Shake- 


„ “rezolvare care s-ar putea 
Á pată cara : cum, domnule, 
mor chiar nu se putea altfel? 


EI bine, nu se putea! Shakespeare 
a găsit soluția pentru a păstra neîn- 
tinate figurile celor doi îndrăgos 
titi şi nealterată forta- sentimentului 
lor: „ia ucis“ în plin apogeu! Un 
om pe care-l preţuiesc foarte mult 
mi-a sugerat să mă gîndesc la o altă 
variantă de final şi anume: ce Sat 
fi ales din minunata dragoste shake: 
speariană dacă ea ar fi continuat? 
Oare cît ar fi putut dura intensitatea 
cumplită a sentimentelor lor? Proba 
timpului nu ar fi distrus totul? Nu 
s-ar fi ajuns la un moment în care 
iubirea să obosească şi obisnuinta sá 
se întroneze în locul ei? Cum ar fi 
arătat Romeo şi Julieta la 45 de ani? 
Merită să ne gîndim puţin, chiar 
dacă pierdem din pretiosul nostru 


timp. 
Tony PAUL 
Str. Maria Rosetti nr. 10 
București 


(WEI “puţin analitice, dar foarte 
indignate, scrisorile acestor doi ado- 
lescenti din care citām: 


o ....Am 16 ani și încă nu m-am 
gindit să vă scfiu dar nu pot să nu-mi 
Spun părerea după ce am citit arti- 
colul anti-Zeffirelli. Nu-mi pot imas 
gina ce fel de om poate fi acest G. 
Brutmaier care e atît de categoric 
în ceea ce privește lipsa valorii şi 
frumuseţii în realizarea lui Zeffirel- 
li.. În care film —l-aș Întreba pe 
tov. Brucmaier — a mai găsit atite 


ed Géi 
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sinceritate, puritate și frumuseţe ca 
în acesta? Sau dinsul nu mai e la 
vîrsta cînd îl impresionează așa ceva? 
Tineretul nici n-ar putea considera 
acest film altfel decît excepțional, 
nici n-ar putea concepe alt cuplu 
mai reușit decît O. Hussey şi L. Whit- 
ing. Filmul lui Zeffirelli a fost și 
este un vis frumos si inviolabil în 
epaca aceasta a filmelor de violență 
şi pornografie... Viva filmele de 
acest gen, viva sinceritatea, puritatea 
şi frumosul!" 
Cristiana DRAGOMIRESCU 
Str. Beethoven nr. 5 Timişoara: 
e „Multe filme s-au turnat în 
care regizorii au introdus stele ca 
Leslie Howard și Norma Shearer în 
„Romeo şi Julieta“, dar nici într-un 
film rolurile n-au fost și nici nu cred 
că vor mai fi atît de bine interpre- 
tate ca de acești doi tineri, care au de- 


` butat și-au erupt în lumea crudă a 


celebritátii prin însăși talentul lor. 
(N.r.: sic!) Zeffireili reprezintă pen- 
tru noi toți nu numai o mare perso- 
nalitate în lumea cinematografului, 
dar şi un cunoscător al vieţii”... 
Eugen SANDOR 


Lic. Industrial de maşini Arad 

@ Cea mai indignată dintre scri- 
sori- din care ne permitem să nu re- 
producem prea multe- este se 
de Tristan (din „Tristan şi Ísold 
locuitor, după cum dove 


pila poștei, at &rașului Copșa Mică. 
Din această scrisaure reproducem 
daar sfatui ca G.. Brucmaier să citeas- 
că. în revista „Flacðra“ din 13.11.71 
la rubrica de „teze și paranteze“, 
semnată de Auret Baranga, articolul 
„Frumos și iubi re“! 

e În sfírsit a scrisoare pro-Bruc- 
maier þe care o redăm, fără comen- 
tarii: 


„Apreciez şi-mi însuşesc judi- 
cioaseleconstatări făcute de G. Bruc- 
maier deoarece acesta e adevărul. 
Contra-balansul pe care dumnea- 
voastră încercaţi să-l opuneti cu 
argumentatiile (dacă se pot numi 
așa) făcute de COPILUL Daisa Da- 


niela sînt prea minore şi mă surprin- 
de că dumneavoastră nu sesizati 
aceasta. Consider” că cele cîteva luni 
scurse de la prezentarea la tv..a fil- 
iului „Romeo şi Julieta“ în regia 
lui G. Cukor nu i-au dat posibilitas 
tea Danielei să-şi dezvolte prea mult 
simțul critic, aşa că, după cum con- 
firmă și dînsa, & tot copil. Îmi permit 
să-i dau un sfat: să se ocupe mal 
mult de:școață dect de critica filme= 
lor, lăsînd aceasta în seama celor 
competenţi. lar dumneavoastră con- 
sider că o mai multă seriozitate în 
alegerea corespondentilor e nece- 
sară, deoarece pagina Curier a deve- 
nit o pagină umoristică indepártin- 
du-se de la menirea și scopul urmă- 
rit, evitind prin aceasta ca revista 
să devină b distracție a COPIILOR 
ELEVI. Cu aceeaşi considerație neal- 


terată încă, 
V. LĂZĂRESCU 
Str. Spătorului 26 Galaţi 


Avem filme de dragoste? 


@ ....Avem noi filme de dragoste? 
Majoritatea regizorilor au tratat 
acest subiect, dar m-au reuşit söl 
ducă pînă la capăt. lar acum cînd 


omenirea e zguduită de o simplă 
poveste de dragoste, poveste pe 
care toţi o recunosc îm fiecare pere- 
che de îndrăgostiți de pe'stradă, ne 
întrebăm din nou: Avem noi filme 
de și despre dragoste? Nu, nu cred 
că avem, dar avem în schimb regizori 
excelenți. S-a mai spus-de a mie de 
ori şi vreau s-o mai spun și eu a mia 
una oară. Sînt talentaţi, harnici, au 
toate calitățile, dar vai, au pe suflet 
acest păcat... Ştiţi care mi s-a părut 
adevăratul film de dragoste romă. 
nesc? „Memoria: trandafirului”, Era 
un film cu flori, numai cu flori, şi nu 
ştiu de ce mi s-a: părut de dragoste. 
Te făcea să te simţi fericiti 
Sabina LUCIANA N. 
lași 


De ce „arma“ să fie pușca! 


9 .....Tineretul nostru aflat în 
formare e atras de filmele Vestului 
sălbatic unde; pentru orice răzbu- 
nare, cow.boy-ul folosește: pușca — 
arma sa nedespărțită. De ce însă: să 
nu obignuim tineretul nostru cu 
probleme. sufletești mai adinci, cu 
suferințe mai presus de o simplă 
răzbunare? De ce să nu-i obignuim 
cu tăria de caracter,căci viaţa e com- 
plicată, cere multă stăpînire de sine 
şi — nu o dată — sacrificarea propri- 
ei persoane sau aamorului propriu?” 

B.B. BUTEA — lași 


Stimate tovaráse Silvestru, 


Vreau sá precizez de la început că nu neg cri- 
ticului dreptul de a-și exprima liber părerile des- 
pre o operá de artă, oricît de-neplăcute ar fi ele 
pentru creator. Lucrurile se schimbă însă cînd e 
vorbă despre fapte. 

În articolul „Comedii şi comedii“, publicat sub 
semnătura dvs, în nr. 2 din 1972 al revistei „Ci- 
nema“, vă referiți și la două filme realizate de mine. 
lată ce scrieți: 

T. „În 1954 tînărul scriitor Silviu Georgescu a 
adaptat pentru ecran schița sa „Cu. Marincea e 
ceva” din care a ieșit un scurt metraj satiric ono- 
rabil”. |nexact. Silviu Georgescu a publicat o-schi- 
táin „Urzica”, pe u am ecranizat-o și am rea- 
lizat un film. Nu at nevoie să revedeti 
filmul, presa sau să vă uitaţi 
la gen: 


tiric care putea s 
un caz nu putea, 
pentru că nu este 
o situaţie sau rep 
piesă de teatru. A 
parcă ar susține cineva 
menon desfigurează pe al 
ambele apare figura com 
te bine să critici, dar nu 
scrii. 

În sfîrşit, nu 
de rău că în ar 
de exemplificári, 
niti nici măcar cu 
mică întîmplare” 
nu numai a mea— 
importante filme 
tră. 


e găseasc 
a e la fel de abs 
rte de Georges Si- 


dintre cele 


alizate în tara noas- 


Gheorghe TURCU, 


Comedii si comedii 


Tovarăşe Turcu, 


1. După cît se pare, propozitiunea referitoare 
la scenaristul. filmului „Cu Marincea e ceva“ ar 
trebui rectificată, în sensul că autorul lucrării 
literare, Silviu Georgescu, n-a făcut decît să scrie 
bucata; filmul l-a realizat regizorul, sub toate ra- 
porturile: În. lumina consideratiei dvs., bánuiesc 
că propozitiunea corectă ar fi „Silviu Georgescu 
a'scris o schiță; „lăsînd“ să-i fie ulterior ecranizată 
de către regizorul Gheorghe Turcu“. Cum pe ma- 
joritatea genericelor noastre: scriitorul e îndeob- 
ste coautor siamez cu un regizor, fie că „se lasă", 
fie că nu, cred că, într-adevăr, n-artrebui excep- 
tat nici cazul în speță. 

2. Continui să afirm că punctul de pornire al 
filmului „Castelanii” este piesa de teatru „Nuntă 
la castel“. Sustinind că a desfigurat-o, eu pretind 
în acelaşi timp că pelicula dvs., nereuşită, a făcut 
piesa de nerecunoscut — sau aproape. A desfi- 
gura înseamnă „a strica fata, figura, forma fi- 
rească, uritind-o; a poci, asluti“ si „desfigurat“, 
adică „deformat“ (Dicţionarul limbii literare ro- 
mâne contemporane“, vol. II, literele D-L, Editu- 
ra Academiei, 1956, p. 71). N-aş fi recurs la dic- 
țianar dacă nu. mi-ati fi atras atentiacá „nu strică 
să ştii despre ce scrii”, semnalizare care m-a 
pus numaidecit pe gînduri şi m-a trimis automat 
ja raftul bibliotecii. 

Tot de acolo, am scos gi cronicile din anul 1967, 
referitoare la „Castelanii“ din care citez: „reia 
personaje din piesa „Nuntă la castel“; conflictul 
nu este în schema sa generală altul” (Contempo- 
ranul, 22 septembrie); „reluînd nucleul intrigii 
din comedia „Nuntă Ía castel...“ (Amfiteatru, nr. 
2). Trimiteri de acelaşi fel se află şi în revistele 
„Astra“ (Braşov), „Cronica“ (laşi), apoi în ziarele 
din ţară „Secera şi ciocanul" (Piteşti, 5. octombrie), 
„Steaua Rosie“ (Tg, Mureș, 20 septembrie), „Zori 
noi! (Suceava, 21 septembrie) etc ca să nu mai 
insist şi asupra „Scînteii tineretului“, în care cro» 


nicarul Horia Pătraşcu socotește că amănuntul 
n-are nici œ importanță, de vreme ce filmul „e 
de o vulgaritate greu de suportat”... „fiind păcat 
de sumele cheltuite" și nici asupra altor cronici 
din presa centrală, cu totul defavorabile, arătînd 
deci nu numai ce ati desfigurat, ci şi cum. 

Nu vă răspund că după consultarea dicționarului 
şi a publicațiilor amintite, am continuat să rămîn 
pe gînduri în ceea ce vă privește, dar aceasta. se 
referă la un alt aspect, care nu intră în sfera. con- 
sideratiilor de față, deoarece pînă se va certifica 
anume că eu nu știu despre ce scriu, s-ar putea 
constata că dvs. nu vă dați nici acum seama 
ce film ati făcut. a 4 

Aşadar, nu e vorba de un fapt — noțiune pe 
care, ca să n-o compromitez,e bine s-o verificám 
și pe ea în dictionar — ci de dorinţa de a-mi 
impune și mie o impresie a dvs., eronată, care, 
cu timpul, s-a stratificat în convingere proprie— 
ceea ce, evident, e inacceptabil, 

3. Nu altfel stau lucrurile și cu al treilea fapt 
care, în viziunea dvs., denotă că scriu în nestire. 
Si anume, că n-am găsit de cuviință să pomenesc 
„nici măcar cu un singur cuvint filmul „O mică 
întîmplare”, care, după părerea mea — și nu nu- 
mai a mea — este unul din cele mai importante 
filme satirice realizate în ţara noastră”, 

Dacă ati fi binevoit a citi articolul meu în mod 
cursiv și în întregime, nu numai în locurile unde 
aveati credința că e necesară o pomenire a dvs, 
ati fi observat că el nu-și propunea fi un pomel- 
nic integral al filmelor de comedie, ci o consi- 
deratie problematică de ansamblu asupra desti- 
nului comediei cinematografice românești. 

Din alt unghi privind lucrurile, vă asigur că 
nici o clipă nu mia trecut prin minte să exprim 
în el, părerile dvs. despre dvs. oricît de exce- 
lente ar fi ele — si nici pe ale altor persoane, 
denumite global si anonim „nu numai mie“, cu 
care pretindeti a vă afla într-un desăvîrșit con- 
sens. Urmează ca aceste opinii să continuaţi a 
vile publicasub semnătură proprie, ceea. ce, cred, 
leva sporiaura inefabilă. de ingenuitate autentică, 
Valentin SILVESTRU 


A 


D 


cetat, ultir 

să-mai fie o 
ganizaţie intelor de „si 
c p sau, în cel ma 


caz, rezonatoare la evenimente deja 
consumate, si din organism de ron: 
sum“ tinde să-şi afirme prerogatii 
de inițiativă. 

Lăudabilă în intenţii şi înc 
toare ca program, ședința 
25 de filme“ a supus dezbaterii colec- 
tive a cineaștilor, posibifitátile as- 
cunse, umane şi materiale, ce, zac 
încă  nerelevate în străfundurile 
sistemului nostru cinematografic, a- 
devărate filoane de aur pe care eco- 
nomigtii le definesc, ła general, în 
formula, ds banalizată, a „rezer- 
velor interne". 

Este evident -că saltul spectacular 
la 25 filme anual presupune un efort 
de dotare economică și de înzestrare 
tehniso-materială. Inițiativa ACIN- 
ului, şi aceasta mi se pare elementul 
esențial, partinic, ridică însă la rang 
de principiu ideea căacestefort poate 
fi diminuat sau-eșalonat în timp, prin 
perfecționări de concepţie si organi- 
zare.ce tin de activitatea, experiența 
si fecunditatea intelectuală a cir 
aștilor noştri. 

Din această clipă şi în acest climat, 
calendarul: asociaţiei se poate Con: 
sidera că lasă în urmă o etapă, 
întoarce. o ultimă filă si reîncepe 
cu anul 1. 

Problema este amplă si. presupune 
multe puncte-de vedere,-unele chiar 
divergente. important este -că din 
expectativă placidă am trecut ia o 
gîndire. responsabilă si constructivă 
şi a gîndi, spun psihologii, înseamnă 
într-un fel a „repeta acțiunea”. 
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a 


în obiectiv, 


producătorul 


Putem face 

25 de filme pe an? 
Da! Putem! 

în următoarele condiţii: 


Incompetenta nu poate 
delega competențe 


Noi ne-am propus să „rep 
tiunea“ realizării a 25 de 

Din simple considerente de 
matizare, am înclinat,nu fără oare 
rezerve, să analizez problema p 
în discuţie în spiritul celor șase prin- 
pii enunțate de economistul fran- 
cez, Octave Gélinier, care mi s-au 
părut mai adecvate specificului ci- 
nematografiei. Este o opţiune mai 
mult pentru un model de judecată 
şi strategie, decît pentru principiile 
în sine ce pot fi contestate ca for- 
mulare şi intenţii. 


Studiul şi evaluarea 


iu ar suna cam aşa: 
acțiune, de 
oblema în pro- 
i toate mijloa- 
ári, cifre, 
ul logic de 
alcul. 
e, experiența 
i cinemato- 
„în perspec- 
ui de filme la 
te si tot atîtea 


Media realizărilor/film | 1970 | 1971 |“ restore |Reducere 
Durata totală de realizare a 
unui film (zile) din care 310 239 = 29% 
— perioada de pregátire 105 68 = 54% 
— perioada de filmare 11 94 — 21% 
— perioada montaj-sono- 
rizare 91 77 - 18% 
Produetivitatea pe zi de 
filmaro S0mu.| 60m.u. 129 — 
Productivitatea pe zi lucră- 
toare 28 “ 38 * — 
Număr mediu de cadre 525 468 12% 
Număr obiecte de filmare 2 28 — 


În general, durata totală de-reali- 
zare a unui filmartistic a scăzut dela 
aproapé 10 luni în 1970, fa 8 luni în 
1971. Prin acest indice, studioul 
„București“ a atins, practic, per- 
formanta unor cinematografii. avan- 


sate-şi cu tradiţie. Rezervele, st aici 
trebuie insistat, rămîn în durata, 
încă ridicată, a etapei de filmare. 
Cauzele sînt multiple: neritmicitatea 
producţiei, lipsa scenariilor, indispo- 
nibilitatea actorilor, slaba organizare 


Forsyte Saga: 
pregătire: 
104 săptămîni. 
filmare: 

1 episod 
pe săptămină, 
9 
Filmele, 
ca şi concediile, 
nu trebuie 
programate 
numai vara, 
e 
Pentru anii 
viitori, 
rentabilitate 
trebuie să 
insemne 
„Puterea“ 
si 
„Adevărul“ x 25 


a zilei de filmare, si nul nestimus 
lator de retribuire a muncii etc. 

În condiţiile unui plan de 25 de 
filme pe an, deşi productivitatea a 
crescut vertiginoș, preocuparea cen- 
trală constă în reducerea perseve- 
rentă a etapei de filmare, etapa cea 
mai costisitoare şi care blochează 
capacitatea de producție a studioului. 

După părerea mea, persistăm în 
eroarea de a pregăti insuficient filme- 
le și de a da precipitat „primul tur de 
manivelă“. Cînd spun pregătire, Nu 
mă refer numai la etapa în sine, ci 
şi la întreg procesul de elaborare a 
filmului de către regizor şi printi- 
palii săi colaboratori. Filmul — ca și 
ideile— presupune o anume perioadă 
de gestație, de cugetare rodnică, 
de meditaţie liniştită, înainte de 3 
deveni un centru de organizaţie, Jules 
Payot o ascociază atît de plastic 
cu-dezvoltarea de laborator a crista- 
telor: „ele cer sînul unui lichid db- 
solut liniştit, depunerea înceată si 
regulată a milioane de molecule“, 


Ji 


să zi 


LA: 


' 
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d 
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k 


e geg 


Memorabilul serial de televiziune «Forsy- 
te Sagan, realizat de B.B.C., s-a filmat 
într-un ritm de-adreptul infernal, un epi- 
sod pe săptămînă (circa 52 minute de 
proiecție), cu condiția unei minutioase 
pregătiri, pregătire lungă și calmă, dacă 
vreţi tipic englezească, de aproape 2 ani 
de zile. 


Tot cifrele o spun că filmele noastre 
rămîn pe mai departe lungi, uneori neper- 
mis de lungi, cu un mare număr de cadre 
(timp și bani) şi cu tot atitea obiecte de 
filmare risipite de la munte la mare (bani 
si timp). Indiferent de acțiune, conflict 
şi ritm, ne Incápátinám să «croim» maxi- 
filme de peste 2,7 km. pe distanța dintre 
Sf. Gheorghe şi Piaţa Victoriei. Bágati 
foarfeca în scenarii si decupaje, reduceti 
numai 10 minute de proiecţie din fiecare 
film şi vom ciştiga, la actuala producţie, 
un film pe gratis. Sint rezerve în favoarea 
cifrei 25, care se cer calculate şi adminis- 
trate cu grijă; sint rezerve izvorite dintr-o 
experiență acumulată, dindu-ne dreptul 
să îndrăznim fără spirit de aventură. Dim- 
potrivă: faptele și cifrele demonstrează 
certitudini. 


II. Evoluția și mișcarea 


Al doilea principiu este enunțat sec: 
evoluție şi mișcare. Întreprinderea sau 
sistemul de organizare trebuie să se 
adapteze, obligatoriu și continuu, la ne- 
cesitátile momentului dat. Aceasta pre- 
supune perfecționare de metode, des- 
centralizare și rapiditate a informaţiilor. 

Adaptarea, din mers, la un plan de 25 de 
filme, ridică problema perfecționării sis- 
temului de lansare a filmelor în producție. 
Studiaţi curba numărului de echipe aflate 
în filmare și veți constata, an de an, că 
filmele se aglomerează în perioada mai- 
septembrie, iar activitatea de filmare a 
studioului descrește spre extremitățile 
anului, respectiv trimestrele | şi IV. 

Eu aș numi acest mod de lucru produc- 
tie de tip clopot sau, pentru a rámine, ca 
să zic așa, în domeniul artei, pe modelul 
pălăriei-cloche a Sophiei Loren, cu boru- 
rile sprijinite pe prima zi a anului şi pe 

de revelion. Soluţia? Una singu- 
ră, simplă și tocmai de aceea extrem de 
complicată: scenarii multe şi bune, dife- 
rentiate pe grade de dificultate, costuri și 


condiţii meteorologice, care iși așteaptă 
rindul la filmare, ca sacii de făină la o 
fabrică de piine. 


Fără a ignora citusi de puțin condiţiile 
specifice de climă favorabile filmărilor în 
lunile de vară, este absolut necesar să 
reconsiderăm însăşi ideea de scenariu. 
Dacă aspirăm cu ardoare la o producție 
sporită de filme, va trebui să comandám 
anume subiecte, în ultimă instanță sce- 
narii, a căror acțiune sá se desfășoare. 
deopotrivă, pe timp de iarnă, pe vreme plo- 
ioasă de primăvară timpurie sau pe ceață 

într-un cuvint exploatind ca- 
drui natural pe cel puțin 6 luni dintr-un an. 

Numai procedind așa, se poate asigura o 
încărcare cit mai uniformă a studioului, 
creind disponibilitáti de forță de muncă si 
capacități de producție. Numai așa, pălă- 
ria-cloche a Sophiei Loren se va aplatiza 
pe măsura canotierei lui Maurice Cheva- 

„o coca a ln 
prin ritmicizarea producției. 

Colegii noştri de ia studiourile DEFA 
din R.D.G. au mers pină într-acolo, incit 
depun eforturi să ordoneze producția 
planificind filmele prin metoda «Critical 


El Imparte, răspunderile 


Path» (metoda drumului critic), cu ajutorul 
calculatoarelor electronice. Pe moment, 
rezultatele sint incerte, demonstrind parcă, 
a nu ştiu cita oară, că cinematografia este 
o artă a imponderabilului şi o industrie a 
neprevăzutului. Colegii noștri n-au dezar- 
mat și-și continuă cercetările, încurajați 
de ultimele realizări ale... Scotland Yard- 
ului, care a explicat furtul de milioane din 
tezaurul poştei engleze tot cu ajutorul 
C.P.M. (Critical Path Metode). 

Adaptare pentru cinematografie înseam- 

nă şi descentralizare, ceea ce în gindirea 
noastră se identifică cu înființarea case- 
lor de filme, cu autonomie de creaţie şi 
gestiune economică. Autonomia caselor 
de filme nu este numai o idee morală, ci o 
necesitate artistică şi organizatorică. 25 de 
filme nu se pot face decit în condiții de 
diversitate tematică, emulatie creatoare si 
diviziune a muncii artistice. 

Într-o statistică a Centrului Naţional al 
Cinematografiei franceze, din 1967, se 
arată că cele 188 de filme ale anului fuse- 
seră realizate de 104 producători activi, 
majoritatea lor (84 %) producind 1-2 filme 
pe an. 


68 producători . . . 
20 producători . . . 


„1 film 
-2 filme 


Pentru noi, acest termen are cu totul 
alte semnificaţii social-economice si este 
bine că e aşa. Totuşi, în artă, termenul ca 
atare nu trebuie minimalizat. În artă și în 
instituțiile cu profil artistic, concurența 
se traduce prin stimul, emulatie, întrecere 
loială, cu învinşi si învingători, cu Supre- 
matia valorii față de non-valoare. 

Descentralizarea se justifică, iar casele 
de filme au dreptul la existență numai în 
măsura în care concurența dintre ele 
(blestemat termen!) va promova progresul 
în artă, afirmarea talentelor autentice, 
reuşita artistică si economică a filmelor 
produse. 

Cinematografia noastră simte o nevoie 
vitală de confruntare, cind ștacheta pro- 
ductiei va urca la 25: confruntarea dintre 
casele de filme, confruntarea casă de filme 
— studiou. În sistemul de relații contrac- 
tuale, studioul nu poate evita disputa. Un 
distins coleg de breaslă ameninţa chiar cu 
abandonarea Buftei, dacă structura cen- 
trului cinematografic nu va deveni suplă 
şi competitivă. 

Tot ce-i posibil. Încertitudinea va obliga 
studioul la creativitate şi la imaginaţie 
în soluţii. Dar ce poate fi mai frumos decit 
cultivarea imaginației, pe care Baudelaire 
o numește «regina adevărului»? 


Rentabilitate = «Puterea» și «Adevărul» 
x 25 


V. Responsabilitatea 


Principiul al cincilea prevede respon- 
sabilitatea, delegată tot ca atribut al des- 
centralizării. Centralismul autoritar, con- 
jugat cu birocratismul excesiv devin frine 
la o producţie sporită, pentru că 25 de 
filme reprezintă 25 opere-unicat și cel 
puțin 250 decizii importante. «Cu cît de- 
cizia este luată mai departe de locul 
unde, prin natura ei, ar fi normal să fie 
adoptată», afirmă legitim Costin Murgescu 
«cu atit probabilitatea erorii crește, inde- 
pendent de calitățile personale ale celui 
care o ia». 

Delegarea de competenţe, acordarea de 
credit ideologic gi artistic realizatorilor 
verificați, principiul muncii colective în 
studiouri și case de filme, asociate cu un 
control ierarhic sistematic, oferă garanția 
unei organizări pe măsura stadiului de 
dezvoltare a cinematografiei românești. 
Şi mai înseamnă ceva: încrederea în om, 
încredere în cineastul de toate gradele și 
abolirea incompetentei pe toate treptele 


PRODUCĂTORUL: TIMPUL SI SPATIUL, 


E! stimulează ideile creatoare 


7 producători . . . .3filme 
1 producător . . . .4filme 
1 producător . . . .5filme 
5 producători . . . .6 filme 
1 producător .7 filme 
Societatea Gaumont 13 filme 


Quod erat demonstrandum! 

Fără existența mai multor case de filme, 
producția va fi greu de realizat și cu atit 
mai dificil de urmărit. Aceste măsuri de- 
pind de noi și numai de noi. Altminteri, 
s-ar putea ca Ralph Lapp, om de știință 
și scriitor, să aibă dreptate, deși nu s-a 
gindit la cinematograf, si filmul să semene 
cu un tren care prinde viteză într-o rețea 
complicată de macazuri fără macagii, în 
timp ce echipa de filmare stă instalată în 
furgon și priveşte în urma trenului. 


IL Confruntarea 


Principiul al treilea se numește în lim- 
bajul economiei capitaliste: concurență; 
concurenţă între oameni, produse și în- 
treprinderi, o luptă continuă, pe viaţă şi pe 
moarte, lupta pentru supraviețuire, cu 
consecința ei imediată, o societate a 
egoismului și a «neliniştii». 


SARCINILE PRODUCĂTORULUI: 


V 


F 
El decide 


3 


Pentru el calculul este totul 


IV. Rentabilitatea 


Principiul al patrulea ne readuce si 
mai tare cu picioarele pe pámint, fiind 
vorba de rentabilitate. La productia ac- 
tualá de 15 filme pe an, filmul románesc 
nu-gi acoperá integral cheltuielile: dife- 
renta este preluatá de alte venituri pe 
ansamblul cinematografiei. Alături de «Mi- 
hai Viteazul», cu recordul de 5.044.507 
spectatori, rulăm și unele pelicule modeste 
fárá audienţă la public (90.000-500.000 
spectatori) si fără şansa recuperării, mă- 
car pe sfert, a sumelor investite. La acest 
capitol, atenţie, atenţie cu majuscule. 

Mai mult decit oricind, 25 de filme impun 
condiția dură a 25 de FILME BUNE. 
Cifra 25 nu este un scop în sine; ea devine 
comandă socială numai în măsura în 
care filmele rezistă examenului sever al 
opiniei publice, răspund cerințelor poli- 
tico-sociale şi întrunesc adeziunea publi- 
cului prin coadă la casa de bilete. Este 
poate pentru prima oară cind, regizor, 
producător și distribuitor vor trebui să 
gindească arta în cifre si bani. Recentul 
succes al filmului «Puterea» și «Adevărul» 
ne dovedește că se poate. 


El este un înainte-văzător 


=. 


El eşalonează din mers acţiunile 


de subordonare, pe principiul moral-po- 
litic că «incompetenţa» nu poate delega 
«competențe». 


VI. Acta non verba 


Principiul al șaselea se recomandă de 
la sine: judecarea acţiunilor (inclusiv a 
persoanelor) după rezultate si nu după 
vorbe. Comentariile sint de prisos. 


Sarcina de a realiza 25 de filme este 
nobilă, posibilă, dar deloc ușoară. Dacă 
pînă acum am acționat patetic, mai mult 
verbal, declarativ și temperamental cred 
că a sunat ceasul, cînd, cu gindire, ima- 
ginatie și curaj să chibzuim atent, calculind 
de zece ori înainte de a tăia o dată. 

Zic eu, a sosit momentul cînd trebuie 
să socotim; nu pe degete ci cu creionul 
în mină. Şi am plecat de la ședința Aso- 
ciatiei cineastilor avind în minte cuvintele 
lui Jules Renard, «visînd la lucruri mari, 
aceasta iți permite sá te gindeşti mai 
puțin la fleacurin. 


Constantin PIVNICERU 


El este un înainte-mergător 


Desene după „LA POLOGNE“ 


in obiectiv... 


Un producátor 
bun 
nu se poate 
ocupa 
decît de o 
Jumătate de duzină 
de filme 
e 
Un producător 
căzut 
din propria 
nepricepere 
nu se mai 
ridică 
din táríná 
e 
Producătorul 
este, 
azi, 
în 
cinematografie, 
profesionistul nr. 1 
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O stafie bintuie de la o 

vreme prin cinematografia 

ya Noastră naţională. O statie 

în formă de idei, îmbrăcată 

pe dinafară cu felurite etiche- 

te, prevăzută cu scaun, cu 

loc în schemă, cu remuneratie după buget, 

mare, cu pașaport permanent etc., dar 

cam complet desbrăcată pe dinăuntru... 

Această idee in formă de stafie se 
numește: PRODUCĂTORI! 

Ce este producătorul si ce vrea el? 

Ce este și ce vrea el,la noi, în cinemato- 
grafia noastră? Ce caută? Ce urmăreşte? 
Unde vrea să ajungă? 

Ar fi nimerit, cred, să se precizeze din 
capul locului că ce este și ce vrea un pro- 
ducător în cinematografie, se cunoaște. 
Adică, se cunoaște unde se cunoaște, 
pentru că la noi se mai poartă încă unele 
discuţii, se mai caută și se mai formulează 
unele definiţii. 

De asemenea, ar fi poate util să se mai 
adauge că cinematogratie tárá produca- 
tori nu se poate. 

Atunci, la noi? Istoricește privind situa 
ţia și la noi au existat intotdeauna producă- 
tori în producţia de filme. Numai că au 


Consolidarea echipelor de filmare 


existat precum Monsieur Jourdain, adică 
fără s-o ştie, fără să știe cum se vor numi 
ulterior, fără să ştie că o seamă de cuvinte 
si de gesturi ale lor erau ale unui producă- 
tor veritabil. CR la sută a fost intimplare, 
cit intuiție, cit situație fortuitá de realitatea 
unei producţii curente de filme? Nu se 
mai cere neapărat să răspundem. 

Scuzati, vă rog. Totuşi, ce este un pro- 
ducătooor? S 


(Oarecare exasperare) 

Producătorul nu este o funcţie. Este o 
profesie. Din pricina confuziei dintre aceste 
două noțiuni s-au ivit în cinematografia 
noastră numeroase necazuri. Adică, așa 
cum la un spital nu poate fi instalat chirurg 
șef un inginer agronom, pentru că ar ucide 
pacienții, tot astfel în cinematografie n-ar 
trebui numit ca producător sef sau sub- 
șef, un funcţionar de la telefoane, pentru 
că duce cinematografia şi pe cineasti de 
ripă sigură. Dacă la un spital nu s-a putut 
intimpla niciodată o aberaţie ca cea de 
mai sus, in cinematografie s-a intimplat 


DE CE? N-aş putea să dau un răspuns 
cit de cit satisfăcător de lumină. 
Cu permisiunea celor interesaţi, am să 


A 


Definitivarea scenariilor 
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incerc desenarea citorva trăsături ale pro- 'es 
ducătorului, si cu această ocazie am sá rai 

mă refer copios, dar din memorie, la Hunt vini 

Stromberg, unul din producátorii cei mai eir 
importanți ai casei «METRO GOLD WYN de 

MAYER», de la Hollywood. Spun tunul» ves: 

pentru că la această firmă existau mai azi 
multi producători, delegați sau adjuncți, se 

conduși de insugi Mr. Louis B. Mayer, SC 
care era şeful. Erau mai multi, fiindcă "3 

«M.6.M.» producea pe vremea aceea, ke 

prin 1939, cam 50 de filme anual și, zice =; 

Stromberg, un singur om, de profesie, Ka 

bun producător, nu se poate ocupa cit de =æ 

cit serios de mai mult de «o jumătate de z 
duzină» de filme. Pe baza experienței si $ 
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Scenarii scrise pentru vedete 
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Pregătirea din timp a filmărilor 


Care este scopul vieții unui producă- 
tor? Pentru că un producător trebuie să-și 
dedice întreaga viaţă cinematografiei. Zice 
Stromberg: «Să facă un film bun»! Da, 
dar ar fi prea frumos să fie numai atit. 
El “trebuie să incerce mai mult, adică să 
facă filme excepționale. Avind în vedere 
concurența de pe piața cinematografică 
mondială, producătorul trebuie să aducă 
cu fiecare film acel «ceva», care să-l dis- 
tingă dintre celelalte 3000 de filme din 
lume. Lucru extrem de dificil, dar produ- 
cătorul, chiar dacă nu reuşeşte intotdea- 
una, trebuie să incerce. Cum? Să urmă- 
rească de aproape fenomenul cinemato- 
grafic universal, să fie la curent cu misca- 
rea artistică și literară în ansamblul ei, 
să atragă aproape de proiectele lui pe cei 
mai valoroși regizori, pe cei mai buni 
scenariști, să intuiască talentele prozspe- 


să primească idei de pretutindeni, fără 
prejudecăți, adică să aibă intelepciunea 
interesului primordial al cinematogratiei 
pe care o slujeşte... Astfel, flacăra excep- 
Dei se poate aprinde cind sí cind, şi din- 
tr-o serie de filme foarte bune şi curente. 
poate să răsară capodopera. Cind filmul 
iese prost, producătorul are dreptul mo- 
ral să se scuze, sau şi mai rău, să arunce 
vina pe alții, mai ales pe regizor, deoarece 
el rămine responsabil părtaș al producție: 
de la inițierea ideii scenariului, pină ia 
ieşirea copiei-standard pe ecrane. Am 
adăugat această ultimă frază — deşi nu 
se poate admite că cineva face cu bună 
ştiinţă un film prost, dar e al naturii lucru 
să se intimple — pentru că am cunoscut 
«producători» care şi-au făcut din birtea- 
la pe socoteala regizorilor si a colabora- 
torilor un fel de vulgară voluptate. «N-am 
oameni, cu cine să lucrez?» sosoteau 
prin cabinetele superiorilor. «Altfel, eu aş 
5 mult mai capabil». Fireşte, astfel de 
trăsături de caracter descalifică un pro- 
ducátor, fără drept de apel si fără comu- 
tări de funcții. 

Viaţa producătorului este dură. Con- 
secvent dură, şi privind numai aspectul 
cantitativ al muncii. Vorbim despre pro- 
ducătorul obișnuit. Pentru realizarea a 
cinci filme anual. pe sub ochii producă- 
torului trec de zece ori mai multe scenarii 
finite, în mai multe variante, cu refaceri 
şi corecturi. Pentru cincizeci de scenarii 
finite, e nevoie de o cantitate de zece ori 


E să simtă pulsul publicului spectator, 


e 
ASTEREA FILMULUI: 


—— 


ATENTIE, 


Pregătirea locului de filmare 


mai mare de idei și proiecte. De unde 
atita materie primă? De pretutindeni. Ro- 
mane, nuvele, piese de teatru, recente 
sau din literatura clasică. Biografii, eve- 
nimente importante, fapte diverse. Ideea 
cuiva sau un subiect rezumat în citeva 
fraze... Producătorul are la indemină sce- 
naristi, adică niște scriitori specializaţi, 
cărora le comandă scenarii pe diferite 
teme necesare la un moment dat, cerute 
de gustul spectatorilor, în afară de sce- 
nariile propuse de scriitor. Vrafuri imense 
de volume manuscrise trec prin lectura 
producătorului. În acest moment intervi- 
ne orientarea, subtilitatea selectivă a pro- 
ducătorului. Echilibrarea planului de teme, 
coordonarea lui cu toți perimetrii cinema- 
togratiei buget global, capacitate de pro- 
duce, posibilități de difuzare în rețea, 
regizori potriviti, actori disponibili, etc., 
erc Numai actorii ridică numeroase şi 
delicate probleme. Distribuţia interpre- 
lor o concepe regizorul, dar producă- 
torul trebuie să aibă o viziune de ansam- 
blu asupra intrebuintárii actorilor, un 
punct de vedere realist și practic, el cu- 
noscind prin diferite mijloace preferințe- 
le publicului şi în această direcţie. Se 
ştie că o parte a spectatorilor, mai ales 
cei tineri, merg la cinema din simpatie 
pentru un actor sau altul. Mai mult, știind 
ştiinţific cele de mai sus, producătorul 
poate comanda scenarii anume scrise 
pentru anume actori. Producătorul de 
talent — se cere talent — ştie pe ce forțe 
poate conta. Nu numai pe regizori sau pe 
scenariști, ci şi pe actori. Cine își propune 
un film, să spunem «Vlad Țepeș», fără 
să fie sigur că dispune de interpretul op- 
tim să întruchipeze acest personaj, este 
un aventurier. Aventura în cinematografie 
costă foarte mult şi printre alte sarcini de 
căpătii ale producătorului se înscrie și 
recuperarea banilor investiţi in film. Pro- 
ducătorul este integral responsabil față 
de statul sau de societatea care îl finan- 
teazð, pentru fiecare ban cheltuit. Ceea ce 
nu înseamnă că dintr-o frică penibilă 
pentru scaunul de sub coloana verte- 
brală, producătorul duce o activitate de 
pură rutină, evitind cu tremur în miini 
orice inovație, orice tentativă de revolu 
ționare a artei cinematografice. Se ştie că 
inoinle in film nu le-au adus numai regi- 
zorii şi scenariștii, ci şi producătorii, si 
prin aceasta au devenit mari personali- 
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Realismul detaliilor 


MOTOR! 


Filmări economice 


táti, precum Carlo Ponti care a avut in- 
credere în curentele noi din cinemato- 
grafia italiană și le-a procurat bani ca să 
se exprime. Arta regizorului este bleste- 
mată. Nealimentatá cu bani, încetează sá 
existe. Ar fi ca un scriitor fără hirtie. A- 
devărat, printre altele, profesia de produ- 
cător este riscantă. E o profesie de ex- 
plorator permanent. Dacă una din multi- 
plele busole funcționează greşit, expe- 
diția eșuează în ridicol sau în tragedie. 
Îţi propui un pol al artei, îţi investesti 
toată viața in acest nobil scop şi te tre- 
zesti la țintă, precum Cook în Antarctida, 
pe locul doi. Şi capcanele profesiei sint 
mult mai numeroase. De aceea în calitate 
de producător diletantismul este egal cu 
o anticipată şi derizorie condamnare la 
pieire. Un producător căzut din propria 
nepricepere nu se mai ridică din fáriná. 

Obligatiile producătorului continuă. În- 
că n-am atins faza propriu-zisă de lucru 
la film, faza de turnare. Producătorul vede 
toate proiectele de decoruri şi costume, 
toate ambiantele de filmare in exterior, 
«pe viu», asimilează concepția plastică a 
imaginii, ascultă muzica, in cazul cind 
în film se cintă, se asigură de cele mai 
bune condiții tehnice pentru realizarea 
filmărilor, adică prevede totul, dar absolut 
totul. Orice scăpare, orice șchiopătare, 
transformă ziua de filmare în emoragie 
financiară, duce la decalări de plan, la 
suprapuneri şi strangulări tehnice, duce 
la epuizarea timpului disponibil al actori- 
lor, la suprasolicitări nervoase, în cele 
din urmă la concesii artistice, la abando- 
narea maximei exigente. Cind într-un film 
al unui regizor bun se vede o scenă mai 
superficial realizată, mai neingrijitá, mai 
lipsită de nuanţe, fiți siguri că la origine 
a fost o defectiune de producţie. 

Cind, în sfirsit, pregătirea minuțioasă 
a filmului este terminată, cind nasturele 
verde cu trei găuri, necesar în ziua 45-a 
de lucru se ştie unde se află, începe turna- 
rea şi incep alte sarcini ale producătoru- 
lui. N-am să le mai înșir pe toate. Mă 
opresc numai la una: vizionarea secven- 
telor filmate. Există diferite obiceiuri. Pro- 
ducătorul poate vedea în fiecare diminea- 
tá materialele filmate în ziua precedentă 
și ieşite din laboratorul de developare, 
sau la intervale mai mari. Indiferent de 
metodă, în această operaţie, producăto- 
rului i se cer calități profesionale deose- 


Premieră de lucru 


Filmări combinate 


bite. El trebuie să fie capabil să vadă in 
materialul brut, dispersat, fără sunete, 
structura reală a viitorului film, să urmă- 
rească desfășurarea concepției regizoru- 
lui, să intrevadă caracterizarea persona- 
jelor, etc. Sarcina este mult mai dificilă 
decit apare la prima vedere. Producătorul 
trebuie să facă tot felul de conexiuni 
mintale, de abstractiuni, de completări, și 
acestea sint posibile numai cu condiția 
cunoașterii exhaustive a problemelor fil- 
mului aflat în lucru, cu o perfectă stápinire 
a sistemului tehnic, cu absolută siguran- 
tá a gustului. Producătorul nu se poate 
scuza ulterior că n-a văzut, că n-a înțeles, 
că nu şi-a dat seama, de un aspect sau 
altul al filmului. Rămine responsabil pri- 
mordial de destinul producţiei 

Aceeași siguranță a gustului si profe- 
sională, aceeași adaptabilitate la toate 
fenomenele artistice şi tehnice pe care le 
implică realizarea unui film, trebuie să-l 
conducă pe producător prin toate fazele 
de urmărire a producției, la vizionările de 
lucru in prim montaj, cu dialog, dar fără 
restul atmosferei sonore, zgomote şi mu- 
zică de fond, la vizionarea primului mixaj, 
etc., pină la aprobarea copiei prime, eta- 
lonul după care se produce tirajul de 
pelicule destinate proiectării în cinema- 
tografe. 

Sumar, dar foarte sumar, am încercat 
schitarea citorva trăsături caracteristice 
ale personajului care în cinematografie 
este producătorul. M-aș feri de definiţii, 
în orice caz deficitare, aproape neexis- 
tind genul proxim şi diferența specifică. 
Este o meserie cu totul specială. Dar 
dacă spun: producătorul este profesionis- 
tul nr. 1 în cinematografie, nu greşesc 
prea mult. Producătorul însumează citeva 
din profesiile celelalte, fără să fie el in- 
suși nici scriitor, nici regizor, nici pictor, 
nici etc., etc. Producătorul este un spe- 
cimen foarte rar, pe care, dacă nu l-am 
şti printre noi, pe undeva, am zice ca în 
anecdota cu girafa: Așa ceva nu există! 

Ah! Producătorul mai are o sarcină: 
aceea de a felicita regizorul și echipele 
de filmare la intrarea în producţie, de a 
participa la primul tur de manivelă, de a 
oferi un pahar la încheierea lucrului. Ceea 
ce, la noi, am văzut extrem de rar. 

Şi un film, se realizează o dată, și apoi 
nu se mai face niciodată. 


Mircea MUREȘAN 


Desene după „LA POLOGNE“ 


filmul eo 


cinerama 


jume, 


iar lumea e un film 


Bilanturi 


Sălile de cinematograf din U.R.S.S. 
sint vizitate anual de 4 miliarde si 
jumátate de spectatori. Adicá, fiecare 
cetățean sovietic merge in medie de 
19 ori pe an la cinematograf. 

* 


În Franţa bilanţul arată că, în medie, 
un locuitor merge de 4 ori pe an la 
cinematograf. În 1971, cifrele au arătat 
totuși o creştere. De zece ani încoace 
este pentru prima oară că se inregis- 
trează o creștere a frecvenţei, și anume 
cu 3% față de 1970. 


Eficacitate 


Asociaţia luptătorilor pentru pace 
din Stockholm a organizat manifestații 
de protest în fața cinematografelor 
care prezentau filmul american «Bere- 
tele verzi», o peliculă care atitá la 
agresiune și la escaladarea războiului 
din Vietnam. Acţiunile de protest au 
avut o asemenea eficacitate încit dis- 
tribuitorii s-au văzut nevoiţi să renunțe 
la sumele investite și să retragă filmul 
de pe piața suedeză. 


La München: 12+2 


A douăzecea ediție a jocurilor olim- 
pice de la München va fí urmărită 
si filmată de 14 regizori, însoțiți de 
14 operatori. Pe lingă cei 12 regizori 
citați în nr. 1/72, au mai fost cooptati 
luri Ozerov si François Truffaut. O 
echipă de 40 de cameramani va sta 
la dispoziția realizatorilor filmului, a- 
cesta urmînd să fie montat si finisat 
intre 27 august si 10 septembrie in 
studiourile din München. Producăto- 
rul filmului, David Wolper, a declarat 
că «spre deosebire de peliculele-re- 
portaj realizate cu prilejul fostelor edi- 
D ale jocurilor olimpice, vom face 
un film care să arate impresiile per- 
sonale, specifice fiecăruia dintre aceşti 
regizori de talie internațională». 


Actorii protestează... 


Jane Fonda, Donald Sutherland si 
alți 15 actori de film au întreprins un 
turneu în Asia, spre a prezenta un 
spectacol antimilitarist la bazele mili- 
tare americane din Okinawa, Guam, 
Honolulu și Filipine. 


„Şi revendică 


În cinematografia italiană a izbucnit 
de curind o grevă. Greviștii — între care 
actorii Alberto Sordi, Monica Vitti şi 
Gian Maria Volonté — au cerut o mai 
mare atenție acordată cinematografiei 
italiene precum și raporturi mai umane 
şi mai democratice între producători 
şi realizatori. 


Editoriale 


Redacţia editurii Iskusstvo prevede 
publicarea în cursul anului 1972 a 
45 de titluri pe teme cinematografice. 
Tirajul global al acestor lucrări de 


cinematogratie urmează să se ridice 
la cca. 500 000 exemplare. 


Lelouch marinar 


Regizorul Claude Lelouch nu finan- 
teazð în momentul de față un nou film 
ci... construirea unui iaht care urmează 
să bată recordul de traversare a Atlan- 
ticului. Rugat de celebrul navigator 
Jean Yves Terlain să finanțeze con- 
structia unei ambarcațiuni cu pinze — 
39 m. lungime, 27 tone, condusă de un 
singur om— Lelouch s-a lăsat antrenat 
şi a exclamat: «Îmi place navigația! 
Aşa că o să încerc...» Totuși Lelouch 
proiectează, de fapt, filmarea expediției 
(«un om, un vas, o aventură pe viu — 
ce frumoasă idee de filmin) si partici- 
parea sa ca secund la următoarea 
cursă pe care o va face Terlain («simt 
atita plăcere la gindul că voi participa 
la această expediție, încit riscul finan- 
ciar nici nu mai contează...»), 


Simplitatea complică 


Glenda Jackson a jucat rolul Elisa- 
betei, regina Angliei, alături de Vanes- 
sa Redgrave (Maria Stuart), in noua 
dramă istorică semnată de Charles 
Jarrot, «Maria, regina Scoției». La 
premieră, specialiştii în publicitate ca- 
re trebuiau să descopere și să exploa- 
teze «lucruri senzaţionale» au făcut 
o declarație interesantă: «Glenda Jack- 
son areo viaţă atit de puțin complicată 
și gusturi atit de simple, încit de la 
ciinele Rin-tin-tin incoace n-am mai 
avut asemenea bătăi de cap cu vilva 
pe care trebuie s-o provocăm în jurul 
vedetei unui film...» 


«Vizitatorii» lui Elia Kazan 


Filmul la care lucrează în prezent 
Elia Kazan se ocupă de efectele dezas- 
truoase ale războiului asupra psihi- 
cului și comportamentului foștilor sol- 
dați americani din Vietnam, întorși 
la viața civilă. Pentru ultimul său film, 
regizorul american a folosit un scena- 
riu scris de fiul său, Chris Kazan. 
El declară că la ora actuală una din 
principalele probleme ale societății 
americane o constituie efectul întir- 
ziat al violenţei războinice asupra com- 
portării civile a foștilor soldați reintorsi 
«la vatră». Pentru că — susține regi- 
zorul — G.l.-gii (adică soldații ameri- 
cani) se simt alienati în propria lor 
tară. Mulţi dintre ei îi preferă continua- 


rea violenței, a drogului. 


«Vara soldaților»... 


„este titlul unui alt film care se 
ocupă de soarta sddatilor americani 
din Vietnam, realizat de astădată de 
un japonez, Hiroshi Teshigahara, au- 
torul memorabilului film «Femeia nisi- 
purilor». 

Eroii noului sáu film sint dezertorii 
din forțele americane angajate in Viet- 
nam, dezertori care s-au refugiat în 
Japonia, unde trăiesc ascunzindu-se, 
ducind o viață de pe o zi pe alta, fără 
nici o speranță, ci doar obsedati de 
teama arestării sí incarcerárii lor în 
America. 


Puşkin 
pe ecran 


Pe platourile de la Mosfilm, regizo- 
rul Aleksandr Ptușko realizează în mo- 
mentul de față o feerie după cunoscutul 
poem al lui Puşkin, «Ruslan şi Lud- 
mila». Rolul Ruslan i-a fost încredințat 
actorului de teatru Valeri Kozinet, iar 
cel al Ludmilei, Nataliei Petrovna, de 
profesie traducătoare de limba engleză. 


Natalia f 'etr ovna, 
translatoare de engleză, devine actriță 


Se filmează 
în junglă 


Într-un cartier márginas din Cairo, 


junglă». Filmul este o adaptare a cele- 
brului roman omonim de Sienkiewicz, 


Protagoniştii filmului 
au 9 şi 16 ani 


roman tradus în nenumărate țări ale 
lumii. Slesicki a căutat timp de aproape 
un an interpreți pentru rolurile princi- 
pale — al fetiţei englezoaice si al báiete- 
lului polonez răpiți de arabi la sfirgitul 
secolului trecut. Alegerea s-a oprit la 
doi elevi, o fetiță de nouă ani şi un băiat 
de şaisprezece ani. Din echipa de fil- 
mare fac parte si numeroși actori egip- 
teni și sudanezi. Desigur, nu lipsesc 
nici clinele Saba si elefantul King, 
personaje importante ale romanului. 
Secventele în care apar animalele săl- 
batice din junglă sînt filmate în parcul 
zoologic Dinder, la granița Etiopiei. 


Un cuplu inedit: 
Sandrelli-Hoffman 


Stefania Sandrelli şi Dustin Hoffman 
au început turnările cu regizorul Pietro 
Germi («Divorţ italian»), tot la un film 
satiric — intitulat de astă dată «Pînă 
la divorț». Stefania Sandrelli a debutat 
la vîrsta de 15 ani,tot sub îndrumarea 
lui Germi (în «Divorţ italian») si de 
atunci a jucat în aproape 20 de filme. 
Alberto Moravia o caracteriza astfel: 
«o actriță-simbol al feminitátii>. 


Stefania Sandrelli 
după 20 de filme 


Studiou nou, 
film nou 


În ultimul timp Faruh Begolli este 
junele-prim iugoslav cu ascensiunea 
cea mai pronunţată. Originar din re- 
giunea autonomă Kasovo, el s-a întors 
pentru a turna (alături de Shani Pallas- 
ka) în «Moartea eroilor», unul din 
primele filme ale studioului înfiinţat 
aici de curînd. Regia acestui film — 
a cărui acțiune descrie un episod din 
anii războiului de rezistență — apar- 


— 


Junele prim Begolli 
și actorul Pallaska 


De Santis 
revine 


După o lungă absență de pe platou- 
rile italiene, Giuseppe de Santis («Nu e 
pace sub măslini», «Roma, orele 11», 
«Vinătoarea tragică», «Orez amar», 
etc.) şi-a încheiat filmările, operațiile 
de montaj şi laborator la filmul său, 
«Un profesionist apreciat si cu viitor 
sigur». 

De Santis împreună cu scenaristul 
său, fostul gazetar Giorgio Savioni, 
au renunțat să folosească serviciile, 
banii sí firma vreunui producător. Ei au 


ține belgrădeanului Miki Stamenkovici, 
iar scenariul (B. Stepanovici) a fost ob- 
ținut în urma unui concurs, după cum 
ne comunică scriitorul Vehap Shita, 
corespondentul nostru. 


creat o asociație în care «capitalul» 
îl constituie talentul lor, în timp ce 
fondurile au fost obținute prin împru- 
muturi și amanetări de bunuri perso- 
nale. 


Doamna 
Roma 


Ultimul film al lui Fellini e pe ter- 


Povestea cinematografică este inspi- 
rată de un caz real, relatat cu lux de 
amănunte de presa italiană: un tînăr 
funcționar «apreciat si de viitor», cum 
spuneau ziarele, ajunge în situația de a-și 
droga soția, pe care apoi «o împrumută» 
unui cunoscut apropiat în scopul—stu- 
poare!—de «a-şi salva propriul său 
menaj». Tot felul de drame şi compli- 


minate, după mai multe întreruperi, 
scandaluri, ameninţări ale producăto- 
rilor, care îi reprosau regizorului chel- 
tuielile mereu sporite si nerespec- 
tarea termenelor. 

«Roma» e acum un film în faza de 
montaj. Încă nu-l vede nimeni decit, 
bineînțeles, Fellini. Care, ca de obicei 
e sceptic si puțin dezorientat. 

— «Ce e Roma? Mă întreb sí eu 
ce e Roma, acum cind filmul s-a ter- 
minat. După «Clovnii», mai mulți pro- 
ducători străini mi-au cerut să fac 
filme în America de Sud, în India, chiar 


Călătorul Fellini descoperă o «Romă a spiritelor» 


şi îm Africa Dar eu am preferat să 
refac o călătorie in dulcea Romă. Şi 
mă întreb, totuși, ce e Roma? Roma 
e o mamă ideală. E ideală pentru că e 
indiferenti. E o mamă cu prea multi 
fii. Te primește cînd vii la ea, te lasă 
să pleci cind vrei să pleci, ca în tribu- 
nalul lui Kafka... 


Acum filmul e gata şi mă întreb d 
ce l-am făcut, de ce-am mai făcut un 
film despre Roma. Mă întreb la ce 
m-am gindit cînd l-am făcut. Pentru că 
am constatat că de fapt sint un călător 
foarte prost». 

Într-adevăr, trebuie să te cheme Felli- 
ni ca să nu zici că filmul tău e formidabil. 


caţii ajung să iasă la lumină din această 
împrejurare, precum şi o seamă de 
lucruri inavuabile pe care societatea 
le ascunde sub diverse formule con- 
ventionale. 

«E vorba de un film—spune de Santis 
— care demonstrează că societatea noas- 
trá, cu legile ei anacronice, cu institutii- 
le ei birocratice, cu tabu-urile ei de 
netrecut, cu ipocrizia ei fundamentală, 
e capabilă să facă din oameni niște 
monştri». 

interpreții principali vor fi Lino Capo- 
licchio, Femi Benussi şi Robert Hoffman. 


În vederea stimulării producţiei naționale 
de filme, a creşterii valorii ideologice, ar- 
tistice și cultural-educative a acesteia, Con- 
siliul ACIN a hotărît instituirea unui concurs 
anual — dotat cu premii — menit să desem- 
neze autorii şi cele mai prestigioase opere 
din toate domeniile creației cinematografice. 


Juriul pentru fiimul de lung metraj, alcă- 
tuit din: Elisabeta Bostan, Mihnea Gheor- 
ghiu, Mirel Iliesiu, Alexandru Íntorsureanu, 
Manole Marcus, isian Mihu, lancau Moscu, 
Francisc Munteane, Ecaterina Oproiu, Geo 
Saizescu, si juriul pestu imul de scurt 
metraj, alcătuit dim Mircea Alexandrescu, 
Virgil Calotescu, Seb Gineso George 
Cornea, Dumitru Ferncagi, Mircea Mure- 
san, Sergiu Nicolzesca, în erme vizionării 
şi analizării producţiilor care == rulz pe 
ecrane în anul 1971, au arber ormitcareie 
premii: 


I. MARELE PREMIU- 


Sergiu Nicolaesca senu ñimui mezi 
Viteazul» 


Il. Categoria: Film artistic 

1. Premiul pentru regie: Malvina Urșianu 
(«Serata») 

2. Premiul pentru scenariu: Titus Popovici 
(«Mihai Viteazul») şi Eugen Barbu 
(«Facerea lumii» şi contribuţia la se- 
rialele «Haiducii» şi «Urmărirea») 

3. Premiul pentru imagine: George Cornea 
(«Mihai Viteazul» şi «Asediul») 

4. Premiul pentru interpretare feminină: 
M Barbu (rolurile din serialele 
«Haiducii» și «Urmărirea», «Facerea 
lumii»); loana Bulcă (rolul Doamna 
Stanca din «Mihai Viteazul»); Irina 
Petrescu (rolul Eva din «Facerea lu- 
mii») 

5. Premiul pentru interpretare masculină: 
Amza Pellea (rolul titular din «Mihai 
Viteazul»); Ilarion Ciobanu (rolul 
Drăgan din «Asediul» şi rolul Ilarion din 
«Fraţii»); Emanoil Petrut (rolul Tran- 
dafir din «Fraţii»). i SEM 

6. Premiul pentru muzică: Tiberiu Olah 
(«Mihai Viteazul») 

7. Premiul pentru Opera Prima: regizorilor 
Dan Pita, Mircea Veroiu, Petre 
Bokor si Andrei Băleanu (filmul de 
debut «Apa ca un bivol negru») 


Premiile Asociaţiei cineaștilor pe anul 1971 


8. Premiul pentru coloana sonoră: A. Sala- 
manian («Mihai Viteazul») 

9. Premiul pentru costume: Hortensia 
Georgescu («Mihai Viteazul» şi serialul 
«Haiducii») 


ili. Categoria: Film de scurt metraj 


1. Premiul pentru filmul documentar: Al. 
Boiangiu («Triunghiul de foc»); Pom- 
piliu Gilmeanu («Baladă pentru cei 
căzuți); lancu Moscu («Printre ti- 
neri») 

2. Premiul pentru reportaj politic: Pantelie 
Tutuleasa si Mircea Melnic pentru 
filmul «Vizita delegatiei de partid si 
guvernamentale a României condusă de 
tovarășul Nicolae Ceaușescu în țările 
socialiste ale Asiei» 

3. Premiul pentru film de știință populariza- 
tă: Zoltan Terner («Ceasornicul uni- 
versului») 

4. Premiul pentru imagine: Doru Segal 

(«Acești oameni») 


Juriile au hotărît să nu acorde premii 
pentru scenografie, montaj și film de ani- 
matie. 
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Un cuplu 
de zile mari 


> WEE 


Alain Delon «a fácut cuplu» (cum 
se spune În limbaj actoricesc) cu multe 
nume celebre. Dar nu fusese încă distri- 
buit de nimeni alături de Catherine 
Deneuve. 

Autorul «Samuraiului», regizorul 
Jean Pierre Melville, s-a gîndit acum 
la această formulă pentru «Polițistul», 
film în care Delon nu mai e personajul 
negativ ci justițiarul. 


@ Julie ANDREWS (in 1971 am văzut-o în «Sunetul muzicii») turnează in 
momentul de față sub indrumarea soțului ei, regizorul Blake Edwards, o versiune 
actualizată a marelui succes de odinioară (cu Loretta Young si Cary Grant) 
«Fiecare femeie are nevoie de un înger». Desigur, noua versiune va fi un musical. 

€ Ingmar BERGMAN a realizat un nou film: «Şoapte și hohote». Regizorul 
suedez nu renunță la tema sa preferată, alienarea omului în societatea de con- 
sum, ca şi la interpretele preferate: Ingrid Thulin, Liv Ulman, Harriet Anderson. 

€ Ingrid BERGMAN se reintoarce în acest an pe platourile din Franţa. Re- 
intoarcerea va fi marcată de rolul principal dintr-un film de tensiune, «Fantastica 


Delon si Deneuve 
pentru prima oară impreună 


| 


nenorocire», semnat de regizorul Eric Le Hung («Delphine»). 

0 Jacques BREL a fost compozitor. cintáret, actor (în ultimul film in care a 
turnat, «Asasinii ordinei» de Marcel Carné, a interpretat rolul principal). Acum 
a devenit regizor. În această calitate a terminat recent primul său lung-metraj: 
«Frantz». Desigur, Brel este și actor În acest film. Partenera lui este BARBARA 
(«am avut nevoie de o femeie urită în filmul meu...» — a declarat Brel). 

9 CHARLOT, de fapt cinci Charlot — apar in comedia «Minjii dezlănțuiți». 
E vorba de cinci cintáreti și gag-mani, «cei cinci Charlot», a căror vervă l-a deter- 
minat pe Claude Zizi să turneze un film cu ei. Succesul acestor Charlot este atit 
de mare, încit la citeva sáptámini după premieră, s-a și proiectat un alt film cu 
cei 5 Charlot («comparabili cu fraţii Marx» — susține critica franceză). 

@ Damiano DAMIANI ísi continuă seria de filme cu tematică socială. După 
succesul obținut la Festivalul de la Moscova din 1971 cu «Mărturisirile făcute 
de un comisar de poliție procurorului republicii», Damiani realizează în momentul 
de față «Nu uitaţi că duminica nu se anchetează». 

© Gheorghi DANELIA, arhitect moscovit devenit regizor si care se afirma 
incă de la lucrarea sa de debut, «Serioja» — realizată în tandem cu Igor Talankin 
— pregăteşte la Mosfilm o comedie muzicală. O adaptare a cărții lui Mark Twain, 
«Aventurile lui Huckleberry Finn». 

@ Faye DUNAWAY este eroina unui nou film de Jerry Schatzberg (auto 
ru! cutremurătorului film despre lumea drogurilor, «Panică la Needle Park») 
Pelicula se numeşte «Portretul unei copile decepționate» și este un film-ancheta 
eare demititează o lume cu aparente strălucitoare: lumea modei şi a manechi 
nelor. 

0 Ava GARDNER s-a reintors pe platourile hollywoodiene după 7 ani o 
absenţă. La insistențele regizorului John Huston, care a distribuit-o în rolul 
unei actrițe din epoca victoriană — celebră prin frumusețea ei — Lily Langtry 
Partener: Anthony PERKINS. 

9 Johny HALLIDAY, deşi se menţine în fruntea clasamentului francez 
al muzicii ușoare, va apare în 1972 şi pe marele ecran în rolul unui dezertor din 
armata franceză în Algeria anilor '62. Filmul, intitulat «Apatrizii», este semnat 
de un regizor debutant — Claude Mulot 

@ Georges LAUTNER pregătește — după «Drumul spre Salina», in care a 
readus-o pe ecrane pe Rita HAYWORTH (vedeta anilor '40) — o comedie bur- 
Iesch după un roman de Robert Boussinot. Titlul sună destul de bizar: «Băietaș, 
la vezi cine a căzut din maşină!» Următorul proiect al regizorului: să reunească 
din nou pe Brigitte BARDOT si Annie GIRARDOT (tandemul din «No- 
vicele»). 

e deg LOLLOBRIGIDA si David NIVEN sint protagoniștii filmului 
«Rigă, Damă, Valet» — ecranizarea unui roman de Vladimir Nabokov care de- 
mască moravurile scandaloase ale aristocrației banului. 

@ Jean MARAIS n-a mai apărut în ultima vreme pe generice. El a fost o- 
cupat cu terminarea unui film de televiziune în 7 serii, «Joseph Balsamo» (după 
Alexandre Dumas), realizat de André Hunebelle. Reintoarcerea pe piatouri o 
va marca filmul «Şopirla mexicană» pe care il semnează Henri Noël Dupuy, fost 
asistent al lui Bunuel. 

9 Yves MONTAND va fi protagonistul viitorului film realizat de Pierre 
Granier-Deferre (regizorul s-a afirmat îndeosebi cu ultimul său film, «Văduva 
Couderc»). Titlul filmului; «Fiul» (după un scenariu scris de Henry Graziani). 
Turnările vor începe în Corsica. 

€ Nikolai MOSKALENKO turnează pe platourile Mosfilm «Pămint rusesc». 
Un film de actualitate despre viaţa colhozurilor, după un scenariu de M. Alekseev. 

9 Eva RUTKAI și Zoltan LATINOVITS, doi actori maghiari foarte popu 
lari, sint protagoniștii noului film «Szinbad» turnat de Zoltan Huszarik. Huszarik 
este la primul său lung-metraj — pină acum a fost remarcat pentru scurt-metrajele 
sale documentare. 

0 Osman SEMBENE, cunoscut regizor senegalez, a terminat recent lung- 
metrajul «Emitai» (în limba senegaleză, «Zeul tunetului»). Sembene renunţă la 
procedeele din «Mandatul», un film intimist, şi realizează un film epic, cu accente 
tragice, bazat pe întimplări reale, petrecute în timpul celui de-al doilea război 
mondial. Sembene — care a fost pe rind artilerist, docher, romancier. şi cineast — 
joacă în film rolul unui artilerist. 

0 Omar SHARIF si Florinda BOLKAN sint protagoniștii unui nou film 
pe care îl turnează în Bulgaria tinărul regizor francez Eric Le Hung, provenit 
din rîndurile regizorilor de televiziune. Filmul se numeşte «În insulă» şi este o 
adaptare cinematogratică a ultimului roman scris de Francoise Xenakis. 

© Lothar WARNEKE a realizat pe platourile DEFA «E o poveste veche» 
E într-adevăr «o veche» poveste, despre dragoste, dar pe o temă de actualitate, 
plasată în mediul studenților medicinisti. 

9 OrsonWELLES si Jean Pierre CASSEL sint capete de afiş ale unui nou 
tilm stiintifico-fantastic, adaptarea unui roman de Jean Ray, «Malpertuis», 
semnat de Harry Kumel. Cele două partenere: Sylvie VARTAN si Susan 
HAMPSHIRE (celebra Fleur). 


«Viața în filmele de cinema» — 
(Editura Meridiane) volum cu titlul 
numai aparent pleonastic, pentru că 
şi apa e numai uneori de băut— il 
smulge pe Radu Cosasu din mediul 
burlăcesc al rubricilor hebdomadare 
şi îl pune la masa tatilor de familie ai 
cinematografului. Faptele sale critice 
devin acum, pe nesimţite, mai pline 
de gravitate şi, în pofida zburdălniciei 
lor stilistice, se definesc cu citeva 
grade mai esentializate decit păruseră 
în reviste, printre fotografii color și 
subtitluri imbietoare. Ceea ce părea 
pină azi jurnalul capricios al unui 
împătimit, prinde în carte crusta unei 
necontrazise fermitáti; ceea ce ar fi 
putut rámine un hobby fermecátor prin 
elasticitatea sa antidogmaticá, se pre- 
cizează acum ca o veritabilă instanță 
critică. Radu Cosasu era pentru mine 
o autoritate care se ignoră; acum nu 
mi se mai pare că se ignoră. 

«Critica» lui R.C., profund ostilă 
adjectivelor, este o critică făcută nu 
la nivelul vorbelor, ci la nivelul virfuri- 
lor de nervi ai omenirii. În ceea ce 
spune el despre cinema palpită empi- 
rismul acela foarte frumos, pe care 
adevărații sfetnici ai celei de a șaptea 
arte nu l-au abandonat niciodată, în- 
țalegind că filmul are nevoie, chiar in 
teoria sa, de simpatice şi democratice 
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Un critic dilematic 


reprezentări, nu de abstracții seci, nu 
de cuvinte albe. Toți acești intelepti 
au fost nişte descoperitori care, în 
intunericul de ev mediu cinematogra- 
fic, au preferat să riste eroarea pito- 
rească, decit să rabde ipocrizia și 
ignoranta. În rînd cu ei, din familia 
lor, R.C. este un martor indurerat al 
nestiintei noastre despre cinemato- 
graf, despre proporțiile din viitorul a- 
cestei arte. Sistemul pe care-l cládeste 
este un sistem de dileme: dilemele 
omului slab care vrea să se asigure de 
propriile adevăruri. Pentru a le verifica 
mai bine, el avansează în locul geo- 
metric dintre viață si artă, dintre pu- 
blic si critică. De aici totul pare re- 
versibil. De aici, vin acest punct mira- 
culos, se naște crezul fundamental, 
acela că rolurile pot fi oricind inver- 
sate. De aici vin toleranța și credința 
lui că efemerul, adevărul, omenescul 
pot fi uneori egale sau superioare artei 
însăși, de vreme de paşii artei sint 

atit de grăbiţi, încit capodoperele se 
lasă aşteptate. 

Aş fi putut încheia demascind tele- 
grafic încă vreo citeva obsesii, slăbi- 
ciuni şi marote ale lui R.C.: Moda a 
apărut în epoca filmului de autor... 
Schimbările de modă au devenit lot 
mai precipitate sub imperiul filmului... 
Publicul urăște tot ce-l depășește... 
Nu capodoperele, ci filmele bune sint 
cele care știu ceva mai mult despre 
umanitate... Cinematograful s-a năs- 
cut politic, şi politic va muri... Adevăru- 
rile mari sint cele mereu redescope- 
rite.. Din păcate, cinematograful e 
disprețuit tocmai pentru ceea ce dă el 
ochiului... Tot ce gindesti, e cinema... 
Condiţia ecranizării = a elimina pe 
tre pentru faire... — idei care se in- 
călzesc sub aripa generoasă a devizei: 
«Lumea e un film și filmul e o lume». 

Atenţie, insă: nu vă lăsaţi pácáliti 
de fina emulsie stilistică a acestui 
dilematic blazat. Nu-l consideraţi în 
niciun caz autor de aforisme! El o- 
bişnuiește să inverseze ambalajele pen- 
tru a deruta pe cei ce vor să-l cunoască 
prea bine. Sub buna dispoziţie a lui 
se ascund lucrurile cele mai grave ale 
lumii, după cum în registrul lui riguros 
sint incrustate cele mai mari îndoieli. 
Cosasizind, as putea spune că stilul 
lui R.C. trebuie crezut doar cind nu 
spune adevărul. 


Romulus RUSAN 


Rubrica CINERAMA — redactată de Laura COSTIN 
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3- ANAMARIA SMIGHELSCHI 


==. abonamentele se fac la 
-r Bucuresti-Román 
talá 134—135. 


Detten 
formula 
elegantei? 
Cunoasteti rețeta 
unei ținute 
vestimentare 
moderne? 


Vizitînd magazinul 


„MODATOT 


din str. Gabroveni nr. 8, le puteți 
afla pe amîndouă, prin intermediul 
confecțiilor, a diverselor articole de 
îmbrăcăminte, încălțăminte şi maro- 
chinărie, pentru bărbați şi femei. 


Prezentarea grafică: CORNEL DANELIUC 
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